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LA MANERA DE HACER NOVELA
EN ALEJANDRO MARGARINOS CER VANTES
Y EDUARDO ACEVEDO DIAZ

Gustavo San Roman

Eduardo Acevedo Diaz (1851-1921) es figura unanimemente res-
petada por la critica uruguaya, que la considera el primer novelista
importante de Uruguay. Ejemplos de esta apreciacion son dos casi si-
multaneos trabajos de divulgacion escritos en 1968 por sendos criticos
de la generacion del 45. Estos articulos son Utiles a la meta del presente
ensayo porque alli se evalla la obra de Acevedo Diaz tomando como
referente el trabajo pionero de Alejandro Magarifios Cervantes (1825-
1893), el precursor de la novela en el pais; la comparacion en ambos
casos tiene como apoyo una opinién necrolégica de Acevedo Diaz so-
bre su predecesor, que expresd en una carta a su amigo Alberto
Palomeque. Inspirado en parte por estas evaluaciones de los dos nove-
listas, en lo que sigue se intenta una confrontacién de ambos basada en
las obras ambientadas en el mismo periodo histérico de la Cisplatina,
1817-1828, en que la Provincia Oriental estuvo bajo el dominio sucesi-
vo de Portugal y (a partir de 1824) de Brasil. Se trata de una etapa
crucial en la evolucién de la nacionalidad uruguaya, conquistada en
1828 gracias a la intervencioén britanica y concretada definitivamente
con la Jura de la Constitucion del nuevo estado el 18 de julio de 1830.
Las obras a tomar en cuenta €sramur(1848 o 1850), de Alejan-
dro Magarifios Cervantes, y el diptidativa (1890) yGrito de gloria
(1893), de Eduardo Acevedo Diaz. No interesara para el presente tra-
bajo la cuestion fundamental de la relacion entre historia y ficcion en
estos pioneros del género de la novela histérica (tema abordado en un
estudio compariero del preserttekino el mas especifico de su estilo.

El primero de los dos trabajos divulgativos mencionados es el suge-
rente fasciculo “Acevedo Diaz y los origenes de la narrativa” de Ruben
Cotelo, publicado en marzo de 1968\lli se describ€aramuriicomo
un malogrado intento de hacer novela nacional, aunque también se re-
conoce la intencién del autor en este sentido como uno de los “méritos

(1) Gustavo San Roman, “Eduardo Acevedo Diaz, Alejandro Margarifios Cervantes y
la novela histérica en el Uruguay”. Este trabajo aparecerd en 20BRlletin of
Spanish Studie&Slasgow).

(2) En Capitulo Oriental(Montevideo: Centro Editor de América Latina, 1968),
Vol. 6.
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no desdefables” de la obra. Acepta sensatamente Cotelo que “seria fa-
cil y cruel burlarse d€aramurdf y que bastaria para ello, entre otros
ejemplos, “contar su estrafalaria y truculenta trama, reproducir sus dia-
logos enfaticos y falsos.” De todos modos, en su opinion, las fallas de la
novela no deberian impedir reconocer que “de alguna manera funda la
novela nacional, asi sea por la minima hazafia de mencionar rios y
cuchillas, gauchos y charrdas, quiza también por sumergirse en el com-
bate singular de Caramur( y el conde de Itapeby durante la batalla de
[ltuzaingd], preludio de la hecatombe de personajes que Acevedo Diaz
realizara” en su version de la batalla de SarandGeto de gloria
(82). Por su parte, en otro agudo fasciculo publicado dos meses mas
tarde, aunque esta vez dedicado a una vision panoramica de la literatu-
ra uruguaya desde sus comienzos hasta el presente del comentador,
Angel Rama también toca sobre la relacion entre los dos novelistas. Su
valoracion de Magarifios Cervantes, que es generalmente menos indul-
gente, incluye los juicios de que fue “el primer modelo de escritor re-
presentativo consagrado basicamente a la literatura” y “quien
institucionaliza y modera el romanticismo, acufia el prototipo de la
novela histérica coilCaramurd(1850) y el de la leyenda poética con
Celiar(1852) —de una endeblez retdrica y una incongruencia folletinesca
perniciosa— publica varios volumenes de poesias olvidadas y desempe-
fla una tarea significativa de animador cultural del pais”. Por otra par-
te, de Acevedo Diaz se dice que “hace convivir una concepcién
racionalista moderna — de la cual se desprende una literatura realista —
con un tradicionalismo de raiz romantica que lo vincula emocional y
familiarmente al pasado. De ese choque surge la continuidad del esque-
ma de la novela histérica, ahora liberada del espiritualismo romantico,
y armada por umaturismode evidente impregnacién agnostica’. So-
bre su tetralogia histérica afirma Rama que “con esta magna obra se
funda la novela nacional®

Ambas fuentes citan una evaluacion de la obra de Magarifios
Cervantes hecha con motivo de su muerte por Acevedo Diaz, de la que
se pueden resaltar, para el proposito del presente trabajo, las siguientes
palabras:

Aunque de una escuela literaria distinta, por su formula, su es-
piritu y tendencia; aunque mis gauchos melenudos y taciturnos
no son sus gauchos caballerescos, liricos, sentimentales, ni mis
heroinas hoscas y desgrefiadas son lo que sus angélicas mujeres,

(3) Angel Rama, “180 afios de literatura” Ferciclopedia Unguaya Vol. Il (Mon-
tevideo: Editores Reunidos y Arca Editorial, 1968), xxviii-ix.



BOLETIN DE LA ACADEMIA NACIONAL DE LETRAS 147

ni los amores silvestres que yo pinto, llenos de acritud o de fiere-
za, se parecen a sus castos idilios junto al ombu o a la enramada,
[...] justo es reconocer que si Hidalgo fue el precursor, él fue el
divulgador, quien [...] ensefio a la juventud inteligente el secreto
de las grandes inspiraciones nacion#les.

De este juicio interesan dos elementos; el primero, la aceptacion
por parte de Acevedo Diaz de que Magarifios Cervantes compartié con
él una misma meta literaria, que para abreviar se podria denominar
nacionalista. El segundo elemento es el de las diferencias que el autor
de la epistola necrolégica establece con su antecesor de oficio. El pre-
sente ensayo acepta la primera aseveracion, en cuanto a la similitud en
las metas de cada autor, pero ha de cuestionar la segunda, sobre las
supuestas diferencias de estilo, pues, como veremos, la obra del
perfeccionador padece de algunos de los defectos que él mismo anota
en el pionero. La tarea no va a contradecir la vision de los dos criticos
citados antes y confirmara especificamente el sucinto juicio de otro que
se citara mas adelante; la meta mas precisa que se persigue es proveer
sustancia textual para demostrar una situacion de ciertos parecidos, y
de ciertas diferencias, entre dos autores que a menudo se presentan
juntos.

El andlisis considerara dos aspectos inspirados por la siguiente ora-
cion de la advertencia, firmada en Madrid en 1848, que aparece en el
portal deCaramurd “Nos daremos por muy felices, [...] si a favor de
una fabula que interese agradablemente al lector y escite sus nobles
sentimientos, conseguimos bosquejar algunos rasgos del pais, de la época
y de los personajes que figuran en este libro” (837! primer aspecto
concierne al lector ideal o implicito que tiene el autor en mente al escri-
bir, que en el caso de Magarifios Cervantes es extranjero; el segundo
aspecto, mas general, es la manera de la escritura, que en este caso
aspira a “interesar agradablemente” y a “escitar nobles sentimientos.”
Se aplicaran estos criterios a las tres novelas citadas, de las que convie-
ne primeramente dar un breve resumen.

Aunque entretenida y de cierta complejidad en la factura, la novela
de Magarifios cuenta una historia bastante traida de los pelos. El prota-
gonista eponimo es un caudillo gaucho oriental de nombre Amaro y de
apodo Caramur(, que significal'hombre de la cara de fuegolo que

(4) Ibidem xxviii.

(5) Las citas remiten a la siguiente edicion: Alejandro Magarifios Cen@atasury
Montevideo: Claudio Garcia, s/f pero probablemente de 1939. Se han corregido acentos
y puntuacion, pero se mantuvo la peculiar ortografia del original.
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es lo mismoSatanas (63, énfasis en el original). El sobrenombre, que
tiene un antecedente literario brasilefidCamamuru: Poema epico do
descubrimento da Bahiale José de Santa Rita Durdo (1781), le fue
dado por los invasores de su pais por crimenes que le atribuyeron para
justificar su persecucion y que él acept6é porque “no podia simbolizar
mejor la guerra de esterminio que se propuso hacerles desde un princi-
pio” (ibid.). La novela contiene una buena dosis de suspenso desde el
comienzo, pues se abre con el rapto, por parte de Amaro, de Lia, nifia
de 13 afios y de perfecta belleza del romanticismo: “la mujer que [los
hombres] se han forjado en sus ensuefios de amor y de poesia”, “angel
en forma de mujer” (72, 73). El fondo del rapto solo se aclara bastante
mas tarde, en el cap. IV. Alli se cuenta como Amaro salva a Lia del
ataque de un yacaré un dia que la doncella estaba paseando lejos de la
estancia donde se estaba quedando y como se enamoran. Lia es de Mon-
tevideo, pero su padre la ha enviado a la estancia de su hermana Eugenia
en Paysandu, a tomar las aguas del rio Uruguay para recuperarse de
una debilidad general (condicién también muy romantica). Lia esta com-
prometida con un noble del Brasil, D. Alvaro Abreu de Itapeby, cuyo
hermano, D. Nereo, es acaudalado comerciante asentado justamente en
Paysandu y por lo tanto vecino y conocido de la tia de Lia. Pero en esta
novela de relaciones improbables, D. Nereo también tiene una larga
amistad con Amaro, como se descubre cuando este lo visita para pedir-
le fondos, aparentemente con el fin de salir del pais pero en realidad
para financiar la revolucion. Los vinculos entre los personajes se estre-
chan todavia mas cuando se explica que el padre de Lia, el abogado
patriota (pero con esposa y hermana partidarios de la invasién) D. Car-
los Niser resulta haber sido defensor de Amaro en un pleito en 1815,
cuando el gaucho habia matado en justo combate al hijo de un impor-
tante ciudadano de su nativa Minas. Luego de una serie de aventuras
poco verosimiles pero divertidas, en las que se presenta un mundo ame-
ricano estilizado para consumo del lector extranjero, Amaro se encuen-
tra con su rival D. Alvaro en la batalla de ltuzaing6 (20 de febrero de
1827, triunfo fulminante de la cruzada libertadora, ahora con el apoyo

y direccion de Buenos Aires). D. Alvaro resulta herido de muerte y es
llevado a la estancia de D. Carlos, que casualmente se encuentra en las
cercanias, y en su postrer discurso les desea a los novios felicidad eter-
nay hace la confesion (que ayuda a descifrar retroactivamente un buen
namero de oscuros juicios previos sobre Amaro) de que el gaucho es
hermano natural de los dos nobles, ya que su padre el conde de Itapeby,
en un viaje a Paysandu de joven, habia seducido a la hija de una de las
familias mas distinguidas del departamento. Para colmo de casualida-
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des, esta madre resulté ser la hermana del tio de Lia, por lo que las
relaciones entre los protagonistas de la novela bordean el incesto (tema
tampoco desagradable al romanticismo).

Las dos novelas de Acevedo Diaz que corresponden a la época de la
Cisplatina cubren, en mas del doble de paginas, un periodo mas breve
(desde 1823 hasta la batalla de Sarandi, el 12 de octubre de 1825), por lo
gue se trata de un abordaje mucho mas denso del tema. Esto se nota ya en
el comienzo d&lativa(1890), donde se dedican los primeros dos capitu-
los a dar amplia y detallada informacién sobre el contexto historico y la
vida cotidiana en el Montevideo controlado por Brasil. La perspectiva se
traslada luego a la estancia Los Tres Ombues del “estanciero simpatico y
liberal” Luciano Robles y sus hijas Dora y Natalia ($B8fstas ven un
dia en el monte a un atractivo joven, Luis Maria Berén, quien, como
luego sabremos, pertenece a la clase alta espafiola de Montevideo. Berén
se ha fugado de la capital para unirse a las fuerzas de Leonardo Olivera,
jefe de un destacamento de patriotas que mantienen el fervor
independentista en la campafa. Con ellos pelea en una batalla donde
hiere al teniente brasilefio Pedro de Souza, perdonandole la vida. Junto
con su ayudante Esteban, negro liberto, y Cuaro, bravo soldado charria,
se desprende Berdn de las fuerzas de Olivera poco antes eldgegsea
forzado a desbandarlas y entregarse al gobernador Lecor. Beron y sus
colegas, a quienes ses l@grega un grupo de matreros entre los que se
destaca el gaucho Ladislao,sotdado de Artigas, terminan en tierras de
Robles, donde el sefiorito montevideano resulta herido por un novillo
bravo. Pronto se conocen todos, y las dos hijas del estanciero se enamo-
ran de Beroneste elige a la mayor, Nata. Durante una visita de fuerzas
de Lecor a la estancia, con el fin de levantar ganado, Berén y sus compa-
fieros se les enfrentan; aunque resultan vencedores los patriotas, su jefe
es herido. Lo traen a la estanadande Nata lo cuida. Dora, victima de
una enfermedad de tipo epiléptico, la “gota coral”, se cae en un remanso
y muere ahogada. Durante el funeral, llega un destacamento de Montevi-
deo, liderado por Pedro de Souza, con 6rdenes de llevar al estanciero
preso por haber intervenido en el reciente ataque en la estancia; recono-
ciendo al perdonador de su vida, de Souza da permiso de que se quede
Berdn a recuperarse en la estancia. La novela termina con los clamores
de la cruzada libertadora de Lavalleja y un abrazo de Ladislao, gaucho
bravo, y Beron, intelectual ciudadano, en el que se unen las dos fuerzas
que seran necesarias para lograr la independencia.

(6) Las citas rentén a Eduardo Acevedo Diaklativa, Montevideo: Biblioteca
Artigas, 1964.



150 BOLETIN DE LA ACADEMIA NACIONAL DE LETRAS

La trama continla, de manera bastante mas agil por cie&rijten
de Gloria (1893), que recorre los meses desde los preparativos de la
Cruzada de los Treinta y Tres Orientales, a partir de principios de 1825,
hasta el ya mencionado triunfo de Sarandi, en octubre de ese afio. Se
relata en detalle la reunion en el saladero de Pascual Costa, cerca de
Buenos Aires, donde Oribe, Lavalleja y otros patriotas exiliados pla-
nean la cruzada libertadora. Hay finos retratos de los dos caudillos y
descripcion de los pasos previos al desembarco y de las complicaciones
gue tuvieron que enfrentar. Berdn se une a la cruzada en la division
comandada por Oribe, como su ayudante personal. Los retratos de per-
sonajes ficticios como Cuar6 y la gaucha Jacinta, amante efimera de
Berdn, y una aventura de don Cleto, capataz en la estancia de Robles,
con un paisano que lleva ojotas, mantienen el alto interés de la trama.
Dos importantes episodios de la historia real son recreados
eficientemente: el encuento del Monzén entre Lavalleja y Rivera, en
que este se cambia al bando de los patriotas (era “Brigadiero” de los
invasores); y la batalla de Sarandi, en que Ber6n es herido de gravedad.
En un capitulo que, como anota Emir Rodriguez Monegal en su prolo-
go, anuncia el futuro conflicto intestino de que se ocupara la Ultima
novela del cicld,.anza y sabl¢1914), se baten Cuaré y el ahora riverista
Ladislao. Hay también pinturas del ambiente ciudadano, gracias a las
coloridas intervenciones del padre de Beron y de la negra Guadalupe,
quien acompafia a Nata mientras su padre don Luciano esté preso. Este
gueda en libertad, por fin, gracias a la influencia de Pedro de Souza,
ahora enamorado de Nata, y la familia decide volver a la estancia. Es-
tan alli cuando Esteban trae a su sefior herido en el antepenultimo capi-
tulo; la bala que tiene adentro lo mata al poco tiempo y su cuerpo es
enterrado junto al de Dora, en una ceremonia que hace eco de la de ella.

El lector ideal

Caramurlfue escrita, como queda dicho, durante la estadia del
veinteafiero Magarifios Cervantes en Espafia, donde residié primero en
Malaga y luego en Jaén, Madrid y Barceléh®uizas valga también
para la novela la doble intencién, nacionalista y turistica, que el autor
declar6 para susstudios histéricascuando dijo que fueron inspirados
por “un noble deseo de hacer algo Util en obsequio de nuestra patria, ya

(7) Juan E. Pivel Devoto, Prologo a Alejandro Margarifios Cervaktsidios
historicos, politicos y sociales sobre el Rio de la Rlsliantevideo: Biblioteca Artigas,
1963), Tomo |, xiv.
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que a tanta distancia no podemos servirla de otro modo, pagando al
propio tiempo una deuda de aprecio y gratitud al pais que nos acogio
con generosa hospitalidad, cuando ingratos sucesos, no la voluntad
nuestra, nos arrojaron a las playas espafiolas” (13). Las circunstancias
del autor dejaron evidentes marcas en la factura del texto, donde es
notable lo que se podria denominar un “didactismo de exportacién” o
la intencion de iluminar al lector extranjero sobre el fondo de la novela.
Este rasgo se nota ya en las primeras dos paginas de la novela, cuando
se explica que el viento que sopla en la “I6brega y pavorosa noche” con
que se abre la historia, espaelmpero(asi, en bastardilla), y que es un
“viento terrible que, naciendo en las nevadas cimas de los Andes, don-
de no se ha estampado la planta del hombre, recorre los desiertos de la
Pampa argentina, cruza el Plata, y va a espirar a los confines del Brasil
o en las inmensidades del Atlantico” (39). A poco el tono didactico es
mas explicito: “Si pudieran nuestros lectores trasladarse con el pensa-
miento a las floridas riberas délruguay sin duda les encantaria el
bellisimo paisaje que presenta el lugar donde comienza nuestra histo-
ria” (40). Las explicaciones continian mediante el uso de mas bastar-
dillas o de notas al pie para explicar el vocabulario local: cuchillas,
galpones, ranchos, estancia, ombu, poncho, chiripa, tirador y crivao en
las primeras cuatro paginas. Como explica el narrador en una de las
glosas, esta practica resulta “indispensable para la perfecta inteligencia
de los hechos que vamos narrando” (41). Asi vemos que la narracion
gueda interrumpida a las pocas paginas por un dialogo que empieza
“-¢Y qué es un gaucho?, preguntaran algunos de nuestros lectores, que
probablemente no habran oido en su vida pronunciar ese nombre” y
gue en su respuesta contiene una inmodesta (y muy tipica de la obra de
Alejandro Magarifios Cervantes en general) referencia a un juicio criti-
co, esta vez del “sefior Aguilar en una nota que puso al pie de un frag-
mento de una de nuestras leyendas, tituGalmr’ (43). Esta concien-
cia de la situacion de su lector lo lleva a avisar en nota a la décima
pagina que no ha de imitar “completamente el lenguaje, o0 mas bien
jerga, de los gauchos, porque necesitariamos, para que la entendiesen
nuestros lectores, escribir a cada momento una larga nota”, lo que seria
fastidioso para ellos (50). Su intencion domesticadora lo lleva a usar el
“vosotros” en el habla de los gauchos, seguramente porque queda a
medio camino entre la lengua de su publico y el voseo de la realidad,
pero también por las asociaciones de esa forma con las clases altas, que
tanto celebra el texto en general.

Relacionada con este didactismo esta la ocasional traduccién de
hechos locales del Uruguay a la experiencia contemporanea de los lec-
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tores espafioles. Asi, el efecto de la belleza y elegancia de los movi-
mientos de Lia entre los concurrentes a los bailes de la alta sociedad
montevideana se compara con el de una famosa bailarina madrilefia de
la época (76), y el placer de los charrdas al oir la promesa de una con-
signacion de aguardiente, al que sentirian “los fabricantes catalanes”
frente a “una ley en favor de la tan cacareada cuestion de aranceles”
(136). Més justificadamente didactica es la frecuente mencién de he-
chos historicos que son esenciales para el mejor entendimiento de las
circunstancias de la novela; en algunos casos, el modo de la ilumina-
cion es bastante mas sutil, como veremos mas adelante. Antes, hay que
considerar el lector ideal de Eduardo Acevedo Diaz.

Aunque escritas también en el extranjero, en este caso desde Argen-
tina, el lector implicito déNativay Grito de gloriaes uruguayo; a él
quiere Acevedo Diaz, como dejo plasmado en varias declaraciones pu-
blicas y privadas, explicar mediante la ficcion historica, el origen y
evolucion de la nacionalidatinstruir almas y educar muchedumbres
[...] con obras duraderas, desde que en ellas se retratan fielmente cua-
dros y episodios perdurable§) Al didactismo de exportacién de
Caramurt corresponde, entonces, un didactismo de entrecasa en las
novelas del autor mas joven. Como el de Magarifios Cervantes, el na-
rrador acevediano interviene a menudo para proveer el fondo histérico,
ora por su cuenta, ora a través de sus protagonistas. En las novelas de la
Cisplatina, el principal portavoz es Luis Maria Berdn. Se incluyen ade-
mas descripciones de la naturaleza, a veces para nada vacias de roman-
ticismo, como veremos. También, como @aramury hay una con-
ciencia de que el lector necesita ayuda en cuanto al vocabulario nativo.
De ahi no solo el uso de términos entre comillas, sino ademas la adi-
cion, enNativa, de un glosario de “voces locales usadas en esta obra,
para mejor inteligencia de los lectores extrafios al pais” (397), apéndice
paralelo a las notas del autor que aparecen al findsrdael sobre
personajes histéricos y sobre la practica del “enchalecamiento” que aso-
ciaban los antiartiguistas con el caudillo oriental. Y aunque faltan estos
complementos &rito de gloria (donde siempre contintGan las comi-
llas), es claro que la intencidn del autor es presentar las dos novelas
como partes de un todo. Cumpliendo una similar tarea instructiva, la
Ultima novela de la serieanza y sablecontiene un proélogo en que el
autor explica sus metas al lector, “la juventud que estudia y piensa”;
entre esas metas destaca la de proveer una visién imparcial del pasado

(8) Cit. en Roberto Ibafiez, Prélogo a Eduardo Acevedo Biaael(Montevideo:
Biblioteca Artigas, 1953), xiv.
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en tiempos en que la historiografia esta dominada por visiones partida-
rias. Vemos, entonces, que en cuanto a la actitud frente al lector, hay
una similitud en la funcion de la escritura en ambos autores: didactismo
de exportacion (hacer conocer el pais fuera), frente a didactismo casero
(hacer conocer la historia propia); la diferencia estriba en la intencion
dltima y en el resultado: mientras que el producto de Magarifios es mas
leve y tiende a la descripcion pintoresca, hay una preocupacién mas
profunda de contribuir a la identidad nacional en el programa y en el
logro de Acevedo.

El estilo

La opinion recibida del estilo de Magarifios Cervantes se refiere a
un romanticismo desenfrenado, como hemos visto. En cuanto a la obra
de Acevedo Diaz, los trabajos mas sultiles la colocan en un momento de
transicién entre el romanticismo y el realismo. En este sentido resulta
irresistible citar la elegante valoracion de Roberto Ibafiez, quien nota
en la escritura del gran novelista “la eventual afluenciand@manti-
€O menor a expensas o en perjuicio de gran realistd’ © Pasemos
entonces a examinar ciertos rasgos de estilo en cada autor.

Caramurtiabunda en descripciones floridas y melosas de lugares y
de gentes. Varios capitulos se abren con la pintura de la naturaleza en
términos grandilocuentes, con frecuente uso del simil; un buen ejemplo
es este comienzo de capitulo:

Era una hermosa noche de verano: brillaba la luna llena en el
zenit, y el oscuro azul del firmamento, salpicado de rutilantes
estrellas, semejaba un inmenso pabellén de tist bordado de pla-
ta, que algun arcangel hacia tremolar en el espacio, envolviendo
al mundo con su sombra protectora. Noche de amor y de poesia
iluminada por el melancoélico fulgor de los astros que se destaca-
ban en el fondo del cerdleo velo como chispas refuljentes que
iba dejando en su camino el carro del Hacedor al cruzar la ancha
red del universo. (165)

Tal grandilocuencia va acompafiadeGaramurdde una caracteri-
zacion melodramatica: los personajes se contradicen, cometen actos
injustificados por las circunstancias, sus discursos son ostentosos e
hiperbdlicos y su comportamiento en general no estd asociado con las
expectativas de un lector realista. Y sin duda, la calidad de la escritura

(9) Roberto Ibafiez, Prélogdsmae] ed. citada, vii.
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es de segunda o tercera categoria. Aceptadas estas fallas, es justo reco-
nocer que la trama es complicada y entretenida, y notar ademas otros
rasgos de interés.

El primero es la falta de linealidad del argumento, indicio de cierta
sofisticacion narrativa. La forma tipica de presentar los hechos es me-
diante el suspenso: un episodio 0 un personaje enigmaticos aparecen
media resy solo mas tarde se dan las razones o el fondo para compren-
derlos cabalmente. A veces se necesitaran varios capitulos para resol-
ver el misterio, como en el caso del rapto de Lia por Amaro que abre la
novela; otras veces se trata de unas pocas lineas o paginas, como con el
respeto que siente por Amaro el cacique mulato de los indios charrdas
Tapalquem, que se aclara por el haber sido libertado por él. Un segundo
rasgo a notar es la frecuente intrusion del narrador, a veces con un tono
travieso, como en este ejemplo de fines del cap. VII: “Sobre el resultado
gue esto produjo, y lo que después acaecio en casa del comerciante,
escusamos insistir habiéndolo consignado detenidamente en los capi-
tulos segundo y tercero.élos remitiremos al lector olvidadizo” (118).

Un ejemplo que combina las dos caracteristicas notadas es la declara-
cion del narrador al final del cap. XV, también creadora de suspenso:
“Séanos, pues, licito aplazar [los pormenores] para el siguiente capitu-
lo, en el que esplicaremos varias cosas que en éste apenas hemos enun-
ciado, en gracia del buen efecto” (205).

Un procedimiento estilistico mas interesante es lo que podriamos de-
nominar “transposicion narrativa”, adaptando la figura retérica que des-
cribe una alteracion en el orden de las palabras de una oracién. Se trata
del traslado simbdlico de elementos de un nivel narrativo a otro. Un ejem-
plo bastante evidente es la personificacion de la nacién invadida en la
protagonista femenina, a quien en el mes de abril le gustaba cruzar la
calle “que hoy llamakeinte y cinco de mayeestida de celeste y blanco,
dulces colores de nuestra bandera” (73). Caso complementario a este es
el que la simpatia lusitanista de la madre de Lia esté claramente asociada
con sus fuertes defectos: no solo siente envidia por su hija y trata despo-
ticamente a su marido, sino que también merece la siguiente retahila del
narrador: “demonio con faldas [...] fea, murmuradora, intrigante, irascible,
taimada, envidiosa, vengativa y maniatica” (74).

Este tercer rasgo estilistico toma formas mas sutiles. Tal es la
transposicion de la guerra libertadora al comportamiento de los aman-
tes. Durante su tercer encuentro a solas junto al rio, en que Amaro se
entera de que Lia estd comprometida y le pregunta si se ha de casar con
el otro hombre, la respuesta de la doncella hace eco del paradigmatico
grito de los patriotas (“jLibertad o muerte!”): “—jJamas!... jTuya o de
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Dios!” (103). Un similar mensaje surge negativamente durante otro
encuentro, cuando en uno de sus regulares ataques de colera (general-
mente injustificados y de los que siempre se arrepiente) el gaucho le
grita indignado: “No puedes, no, valorar el sacrificio inmenso que te
hago robando el tiempo a mi patria para consagrartelo a ti!... jLoco he
sido en poner mi carifio en un ser tan... no sé como calificarte!” (148).
Mas adelante, en el capitulo dedicado a la entrevista entre Amaro y D.
Carlos, en la que el gaucho le recuerda la deuda que le debe y le infor-
ma del amor que lo une a su hija, también se refuerza el enlace entre el
amor y la rebelién frente al invasor. El abogado primero le pide que se
case con ella, para salvar su reputacion, a lo que el gaucho responde
con romantico entusiasmo, pero enseguida recibe una inesperada pre-
gunta sobre su abolengo: “D. Carlos le mir6 frente a frente, y con una
amarga sonrisa de desprecio, le dijo con altaneria: ¢Y quién eres td
para enlazarte con mi familia?” (173). A la sorpresa del lector frente a
este cambio de actitud por parte de un liberal y patriota, se agrega la de
gue Amaro, como buen héroe romantico, sospecha que él también vie-
ne de buena familia (como se demostrara al final de la novela). El abo-
gado, por fin y mas verosimilmente, acepta la unién bajo una de dos
condiciones: prueba de la buena estirpe de Amaro o el que alcance una
posicion social digna gracias a su esfuerzo patriota (173). El capitulo
termina con el eco del grito de la cruzada libertadora, sellando asi la
asociacion entre las dos metas de Amaro, a saber, la mano de Liay la
expulsion de los invasores: “—jO muerte, o libertad!, repiti6 Amaro; y
cada uno de los tres personajes, pensativo y meditabundo, se encamind
por distinto sendero; [...] Caramuru [fue] al fondo de la selva a infor-
mar a sus valientes de que habia llegado el momento solewvercde
o morir’ (175, en bastardilla en el original). Otro ejemplo de
transposicion de la guerra es la carrera de caballos, que ocupa el capitu-
lo anterior a la batalla de Paysandu: “La crecida suma que se atravesa-
ba, el nombre de los duefios de los caballos, la multitud de personas que
tomaba parte a favor de cada uno, las apuestas parciales [...] y sobre
todo, ciertos misteriosos rumores que circulaban relativos a una cons-
piracion tramada por los patriotas, habian dado a las presentes carreras
una celebridad inaudita” (176). Aunque la situaciéon es ambigua, pues
Amaro esta jineteando el caballo de D. Nereo y por lo tanto tomando el
lado de los invasores, por otro lado el triunfo en la carrera le dara los
fondos para su campafia liberadora y servird de antecedente al triunfo
bélico que tendra lugar en la batalla inminente.

Durante esta batalla ocurre el mas rotundo caso de las transposiciones
entre el amor y la guerra. Lia ha pedido a sus guardianes que la lleven
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a mirar la accién desde un monte cercano y, al notar que Amaro esta en
aprietos (“los auxiliares de Amaro huian en desorden ante un batall6n
realista” [191]), la doncella incita a su escolta a que se unan a la lucha
y ruega a Dios “por la salvacion de su patria” (194). Esta plegaria pare-
ce haber sido crucial para el positivo desenlace de la batalla, pues se
nos dice, primero, que “Era imposible, si, era imposible que Dios des-
oyese su ruego”; a las pocas lineas, se nos informa que frente a la fuerza
de Amaro “la consternacioén y el espanto se apoderaron de los brasileros”,
quienes “ya no lo esperaban”; y por fin, que “en breve la derrota se hizo
general” (195).

Con esta impresién de cierta complejidad en la trama y factura de
Caramurg apreciable mas alla de sus obvios defectos, podemos pasar a
examinar las dos novelas de Acevedo Diaz. Una sucinta evaluacion de
ellas diria que existe, en general, una notable evolucion de estilo de
Nativa a Grito de glorig pues en la primera se notan defectos en los
dos @mbitos en que fallal@aramura El primero concierne a la natu-
raleza, que a menudo es objeto de extensas e idealizantes pinturas cuya
funcién en la trama es poco efectiva. Tomemos por caso las descripcio-
nes que enmarcan el ataque de los matreros de Beron a la escuadra de
brasilefios dormidos en el capitulo XVI. Antes de la accion, leemos el
siguiente péarrafo:

Aun cuando cuatro o cinco animales vacunos ariscos, encontra-
dos al paso entre los arboles cercanos a la orilla, se mostraron
inquietos sacudiendo las astas y dando brincos en la maleza, el
rumor no trascendio al llano. Todo se resumia en los ecos miste-
riosos del bosque y no podian estos ecos inspirar recelos a los
gue lo habian escogido para acampar. En esa confianza, Cuard,
no tuvo inconveniente en el transito de dar con la culata de su
pistola un golpe en el lomo de un ‘tamandud’ que se le interpu-
so, al arrastrase por los pastos, y Esteban un sablazo de plano a
un carpincho que le grufi6 en las narices al arrastrarse hacia el
arroyo. (287)

Luego del ataque, siguen estos comentarios:

La luna alumbraba el lugar de la sorpresa y los cuerpos tendi-
dos, dominando ya de lo alto las copas de los arboles, el valle
todo y la orilla exterior del monte. Ofanse furiosos, como si aln
repercutiesen las detonaciones y el tropel de los caballos fugiti-
vos, ladridos de perros a la distancia, aullidos confusos, y gritos
de ‘chajaes’ cada vez mas frecuentes. Los gatos monteses anda-
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ban a saltos por las ramas. Algunas cabezas siniestras se asoma-
ban y escondian de vez en cuando entre las malezas del linde,
olfateando en la sombra los despojos. Estas cabezas eran las de
perros ‘tigreros’ alzados contra la autoridad de sus amos, y que
en la espesura llegaban a adquirir en grado méximo la propia
ferocidad del ‘yaguareté’. (290-91)

Aunque hasta cierto punto sirva de apoyo a la accién, pues como los
perros cimarrones, los matreros también estan “alzados contra la auto-
ridad de sus amos”, la actividad de la fauna local y la interaccién con
los personajes resultan exuberantes y poco realistas. De similar efecto
es el uso de la naturaleza como correlato de la pirotecnia de emociones
gue sienten las dos mujeres y Berdn a poco de conocerse, que surge
cuando suben a mirar la puesta del sol a una ladera cercana. La larga
descripcién del “espectaculo [...] encantador” incluye etéreos detalles
como “una gruesa valla o barrera de nubes color plomo”, “mesetas de
vapores inmaviles y nutridos”, “diversas fajas o hebras de cabellera no
ignea, sino azulada”, un rio que hacia “cascada de fuego que desapare-
cia en la boca negra de un abismo”, y rayos del sol que caian en montes
“que festonaban el rio convirtiéndose en el pasaje de un diluvio de aris-
tas luminosas”, todos signos de la excitacion reprimida de los protago-
nistas (las palabras de él “carecian de ardor y no denotaban nada de lo
que parecia sentir intimamente”, y “también las jovenes se mostraron
reservadas”) (114), y como ellos, demasiado edulcorada para una nove-
la de fines del siglo XIX.

Un caso algo mas sutil del uso romantico de la naturaleza ocurre
cuando el cuerpo de Dora cae en el agua, desmayada; en el efecto que
causa, “algunos circulos concéntricos en la superficie del remanso, que
se alejaban hacia las plantas acuéticas, lo mismo que los que forma la
caida de una piedra y desvanece pronto el propio equilibrio de las aguas
profundas” (370), se sienten ecos de una famosa estrofaliek de
Zorrilla de San Martin, el gran texto del romanticismo tardio nacional.

Un segundo ambito en que padédativa interferencias de un gé-
nero anticuado es la caracterizacion de algunos personajes. Asi, por
ejemplo, el gaucho matrero recibe un retrato idealizante en una larga
descripcién de sus habilidades y capacidad de adaptacion al medio, que
incluye la siguiente apreciacion de su limpieza y pureza de raza:

Los bafios en aguas cristalinas, y de cierta virtud medicinal, man-
tenian su cuerpo en condiciones higiénicas, siendo de admirar
frecuentemente en el organismo de estos hombres la fortaleza
primero; y luego, la blancura admirable, casi transparente de su
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piel. En muchos de ellos, como prueba inconcusa de origen puro,
sefialabanseles en el tronco las venillas azuladas como vetas de
delicado pincel en un jarron de porcelana. (246)

Esta vision es muy distinta de la de los viajeros que pintaron al
gaucho como mestizo rotoso, tal el conocido retrato de Concolorcorvo,
y de lo que sabemos del origen del tipo como mestizo descendiente de
espafioles marginados de la conquista que se unieron con la poblacion
nativa. El mismo procedimiento idealizador se aplica a Dora y Natalia,
figuras poco convincentes en esta primera novela, y también a Beron.
Al oir la descripcion del mozo que hace Guadalupe y que incluye ras-
gos tan esperables como que es bien parecido, joven, rubio y de ojos
azules “que ni el cielo”, y el muy romantico de estar triste sin razones
obvias, pues sus ayudantes le dan todo lo que necesita (luego se men-
ciona su “precoz tristeza serena” de los trece afios [118]), la reaccion de
las dos muchachas es consistente con el modo romantico: “Miraronse
las dos [...]; pero, cambiadas algunas frases vagas, se quedaron pensa-
tivas bien pronto, reconcentradas, casi hurafias, como si una misma
emocion de extrafieza hubiese embargado por completo sus cerebros y
estremecido de subito sus corazones.” Estos efectos, en buena tradicion
del género, se relacionan también con el ambiente: “Quizas a esto con-
tribuia también la hora y la pesadez del dia, de un calor sofocante”
(98).

En cuanto a Beron, la caracterizacion es tal que se debe cuestionar
la propuesta del agudo critico Emir Rodriguez Monegal (xxx y xlv) de
gue se trata de waiter egodel autor, por lo menos éativa Ademas
de caracteristicas tan romanticas como su belleza, su tristeza y su cuna
aristocratica, exhiben el fuerte tinte del género las raices de su interés
revolucionario:

los anhelos vagos, al comienzo, después ardientes, de coparticipar
de las emociones y peligros de los que luchaban mas alla del
muro artillado; —espacio para él desconocido, lleno del miste-
rioso encanto que le daban las proezas del valor, poblado tal vez
de paladines semejantes a los de la leyenda antigua, consagra-
dos por entero a la patria y prédigos en morir. (121-22)

De parecido tono es su meditacion sobre la campafia como origen
del sentimiento nacional:

la ‘patria’ que él se habia forjado en sus adentros y cuya imagen
rara guardaba como un ensuefio dulce y querido, no estaba alli
dentro de muros [...]. Los verdaderos halitos de vida de esa ‘pa-
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tria’, los ecos enérgicos de sus sublimes rabias mal domadas
venian de afuera, de sitios que no conocia, quizas de campifias
llenas de sol y de pampero cruzadas por escuadrones casi desnu-
dos y deshechos que iban derramando sangre a lo largo del ca-
mino, por el placer de verterla en holocausto a una pasion indo-
mable; de cuyos himnos selvaticos nadie hablaba, para cuya ban-
dera no habia laureles, y de cuyos sacrificios anénimos y héroes
ignorados nada diria la historia. (127)

Similar sabor tiene su vision sobre “la clase humilde, la de los
amores profundos al pago y por extension a la provincia”, que vive en
una geografia edénica con “sus grandes rios y océano, con sus cerros,
sus montes, sus ‘cuchillas’, sus estancias llenas de millones de anima-
les”, como si fueran éstas cooperativas y no estuvieran en manos de
latifundistas, “sus virgenes florestas y campos de eterno verdor, sus
pajonales inmensos con criaderos de tigres, sus arroyos de aguas trans-
parentes y arenas sembradas de chispas de oro, sus valles fértiles pobla-
dos de venados y fiandles, sus praderas de costra mineral luciendo al
sol en prismas caprichosos piedras admirables”, etc. (131-32). La
grandilocuencia del protagonista afecta también al caudillo Leonardo
Olivera, a cuya campafia ha de unirse Bet@hretirarse para su casa
meditabundo, [Berdn] figurdbaselo en su imaginacion como un adalid
de poema; siendo lastima en su sentir que no llevase casco por cimera
para poetizar mejor la hermosura de su causa” (137).

Este discurso embelesado pertenece a un personaje que requiere del
constante apoyo de Esteban, liberto pero solo de palabra, pues continda
sirviéndolo como cuando era esclavo. El caracter débil del amo se
enfatiza constantemente: le cuesta mucho mantenerse despierto duran-
te la primera cabalgata nocturna con Olivera y siempre se levanta
tarde (por ejemplo, pp. 215, 258, 318). Este mismo personaje, cuyo
curriculum militar incluye una sola batalla en la que apenas hirié a un
contrincante (el teniente de Souza), al enterarse de que Olivera se ha
visto forzado a disolver su gente y rendirse al enemigo, tiene la desca-
bellada aspiracion de seguir luchando por la revolucién por su cuenta:
“solo, sin ayuda de poderosos, con esa fe profunda que no desmaya aun
cuando cien hostilidades reunidas se opongan al intento” (261). ¢Con
qué confianza puede acompafiarlo el lector, que haria bien en pregun-
tarse si hay tanta diferencia entre esta novela de 1890 y la tan despre-
ciada de su predecesor, por razones no tan diferentes, de 18487

En fin, aunque es claro que hay ecos del autor en este personaje (edad,
clase social, amor por la patria y disposicion para pelear por ella), nos



160 BOLETIN DE LA ACADEMIA NACIONAL DE LETRAS

resulta dificil concebir que Acevedo Diaz haya creado una imagen propia
tan romanticona, somnolienta, inepta y en general tan poco idénea para
la tarea que le inspiraron sus ansias nacionalistas. Mas bien lo que vemos
en estos ejemplos de caracterizacion es que Acevedo Diaz no esta muy
alejado de los “gauchos caballerescos, liricos, sentimentales”, ni de las
“angélicas mujeres”, ni de los “castos idilios junto al ombU o a la enrama-
da” que noto en las obras del precursor.

Tiene mayores méritos para el puesto de alter ego del autor el Berén
de Grito de glorig novela agil y entretenida que merece algun dia ser
llevada al cine. Como signos exteriores de esta evolucion se pueden
indicar la reduccion general de las oraciones y la mayor brevedad de los
capitulos, que ahora suman 37 frente a los 28ati¢a para un pareci-
do numero de péaginas.

Retomando el primero de los ambitos que utilizamos antes, es de
notar que la naturaleza ya no recibe descripciones relativamente gra-
tuitas y que, cuando las hay, ya no padecen los dolores romanticos de
antes. Un buen ejemplo de mayor precision y equilibrio en la expresién
es el dibujo de la puesta de sol que ocurre al principio del capitulo XII:

Avanzaba la tarde llena de celajes, destemplada, presagiando
noche de hielo. El sol descendia, y ya sobre el horizonte sus
rayos mortecinos abriéndose paso entre festones de un matiz de
perlas, tefiian los cirrus de la opuesta zona de un rosa vivo tan
puro e intenso, que éstos semejaban alas de enormes flamencos
surcando de través los aires en apifiada banda. Una especie de
bruma sutil extensa y colorante, que no era mas que menudo
polvo difundido en la atmésfera a lo largo de la carretera, de-
nunciaba desde lejos a los vecinos inquietos la marcha de una
gruesa columna de caballeria. (142)

Comparese este pasaje con la vaguedad de las descripcidiees de
tiva, y en especial la del creplsculo parcialmente citada antes (113-14)
con sus dudosas alternativas (“valla o barrera de nubes”, “fajas o he-
bras de cabellera no ignea, sino azulada”) y nétese la mayor exactitud
del vocabulario y la eficaz referencia a la situacion real de las tropas: el
frio que se pronostica han de sufrir, el concreto origen de la bruma.

También es mas sultil el segundo ambito antes estudiado: la caracte-
rizacion de los personajes. Un buen ejemplo es Rivera, auseée en
tiva aunque objeto de varias mentas como “brigadeiro.”GEto de

(10) Las citas remiten a Eduardo Acevedo OBt de glorig Montevideo: Biblioteca
Artigas, 1964.
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gloria este interesante personefe objeto de un detallado andlisis, en
el que no faltan los justos adjetivos ni la informacién de fondo, ya en un
temprano retrato:

Audaz y emprendedor, astuto y artero, de accién rapida, oportu-
no y habil [...]. Su conocimiento completo del terreno y la con-
fianza que sabia inspirar a sus hombres, prepararonle siempre el
éxito, aunque de él no aprovechara nunca sino en favor de su
primacia personal, fuera cual fuese la situacion que los sucesos
le crearan. (67)

Se trata de un personaje dificil de leer, en el que no se puede confiar
dada su ductilidad y tendencia a cambiar de actitud como un camaleon.
Es entendible que a Berén, desde cuya perspectiva se hace el andlisis de
las personalidades de los tres lideres de la cruzada, Lavalleja, Oribe y
Rivera, le preocupe sobre todo la cuestion de la lealtad del Gltimo, “tantas
veces descalabrada en la prueba” (67), yaauando Lavalleja y Oribe
intentaban negociar la independencia con da Costa, el comandante de las
fuerzas portuguesas antes de capitular frente al imperialista Lecor, Rivera
acepto servir al jefe brasilefl@demas, el retrato tiene aspectos sutiles
mas alla de la descripcion; asi, luego del dibujo de los gestos de Rivera,
con términos como “hacia como que escuchaba con gran atencion a su

interlocutor”, “mirar de soslayo con cierta expresion socarrona”, “mueca

FLITS "o

de mascara”, “algo del ‘aguara’ que explora y husmea”, “risa zumbona,
llena de malicia”, “alguna ocurrencia picante” (68-&9)caudillo pro-

pone una tactica militar que encaja perfectamente con el retrato que se
acaba de dar del hombre: “Todo esta en marchar sin deteeerke,
oscuro y gambeteand¢69, énfasis agregado).

De igual fuerza son las caracterizaciones de los otros personajes,
incluida la del padre de Berdn, quien en la segunda novela hace campa-
fia por los libertadores luego de justificar su posicion con sutiles argu-
mentos poco concebibles en su encarnacion anterior. Pero la evolucion
mas interesante es la del protagonista Luis Maria Berén. Sus solilo-
quios son ahora mas realistas y sutiles, e iluminan con suspicacia la
compleja relacion entre los tres caudillos, no solo para explicar las ac-
ciones que tienen lugar como parte de la cruzada, sino también en pre-
paracion a los desarrollos que tendran lugar mas adelante en la historia
nacional y que narrara el autor en la proxima novela del ciclo. Son
signo de su progreso como personaje dos elementos. El primero ocurre
en el capitulo X, donde escucha Berén una conversacion entre Rivera,
Calderdn y Ladislao en que discuten un complot contra los revolucio-
narios. Lo significativo de este capitulo en cuanto a la evolucion del
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personaje de Berdn esta en el primer enunciado: “Muy temprano, Luis

Maria estird6 sus miembros, arreglose las ropas y fuese a la orilla del

rio” (95). Ya no le cuesta despertarse, ni depende para ello de su asis-
tente Esteban: clara sefial de su madurazon.

El otro elemento que marca el progreso de Berdn es su asociacion
con la figura de Jesucristo. Esto ocurre en primer lugar al estar captura-
do por las fuerzas brasilefias, cuando sus liberadores Ismael y Cuar6
distinguen “una cabeza palida con una cabellera y una barba de
Nazareno” (180). Mas adelante, en la batalla en que sufre una herida
gue sera fatal, Jacinta logra sacarlo del campo, pero ella misma, su
amante y complemento del mundo rural, ha de caer muerta “con los
brazos en cruz” (un final que recuerda el de “El combate de la tapera”)
(343). Por fin, cuando lo reciben en grave estado para cuidarlo (por
segunda vez) en la estancia de Los Tres Ombues, don Luciano incluye
una exclamacién poco caracteristica de su manera de hablar (y tipica
mas bien de don Carlos Berdn) al pedirle a sus ayudantes que tengan
cuidado con el herido: “No se hacen las cosas a medias por estos mu-
chachos de sangre caliente que se imaginan como lo mas sencillo de
este mundo llevarse todo por delante! jEstos son los gajes, por Cristo!”
(360). La asociacion de Berén con Cristo le agrega una dimension tra-
gica al héroe y al final de la novela, que no hubiera cuajatiave

Para terminar, conviene sefalar una curiosa correspondencia entre
Caramurty la doble novela de Acevedo Diaz, a saber, el uso en ellas de
un triangulo amoroso que incluye dos varones enemigos y una donce-
lla, de alta alcurnia todos. En la novela brasilefia el gaucho de origen
noble Amaro esta enamorado de Lia, quien estd comprometida con el
conde don Alvaro Abreu de Itapeby. Este es “valiente y pundonoroso
militar” (187), y su batallén es el Unico que sostuvo “dignamente el
honor de las armas brasileras” en la ficticia batalla de Paysandu (192).
El que no haya muerto en esa ocasion se debe a la intervencion de
Amaro, quien llega cuando estaban por degollarlo; pero el conde, en
gesto muy romantico, no quiere aceptar la gracia del caudillo: “Estaba
resuelto a morir con la arrogancia y serenidad propias de un hombre de
su ilustre linaje: lo contrario le parecia rebajarse demasiado, descender
acaso inatiimente hasta el dltimo escal6n del envilecimiento” (197).
Mas adelante, se enfrentan en un duelo inconcluso; en Ituzaingo el
conde cae herido y Amaro lo lleva a la estancia del padre de Lia, donde
descubre que son hermanos naturales.

No es tan descabellada la versién de Eduardo Acevedo Diaz, pero
en ella se enfentan también dos personajes de similar altura social, a
saber, Beron y de Souza, quienes asimismo se perdonan mutuamente:
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primero Berén, quien eMNativa hiere a su contrincante, impide que
Cuaré lo deguelle (igual que Amaro al conde) (221); de Souza, hasta
cierto punto tan honorable como don Alvaro, da permiso para que el
herido Berdn se quede a convalecer en la estancia de Robledo (383-85).
Hasta aqui un parecido entre dos novelas que, como queda dicho, com-
parten ciertos rasgos romanticos.

Ya en la més realistarito de glorig de Souza demuestra no poseer
la “arrogancia y serenidad” de su dobleGaramurdy comienza a tra
bajar para si tramando la conquista de Natalia y la muerte de Beron.
(También hay efGrito de gloriauna relacion subsidiaria: entre Berén y
la gaucha Jacinta, aunque la distincion social entre ellos no permite un
desarrollo completo.) La nueva y mas realista entrega de Acevedo Diaz
gana entonces en verosimilitud tanto en la caracterizacion del personaje
como en el desarrollo de la trama. Aunque hay paralelism&@acamurd
en cuanto a lo primero en ciertos rasgos de de Souza, por ejemplo en el
ser “gallardo mozo de modales cultos que llevaba el uniforme con bas-
tante bizarria” Grito de gloria 139), se agregan capas de complejidad a
su personalidad, como en su justificacion del haber influido “con los
intermediarios del jefe sitiador para que su afortunado rival entrase en el
ndmero de los que fueran eliminados por sus propios amigos” (240). Su
manera de racionalizar este complot homicida es que son enemigos en la
guerra y en el amor, y que ya esta saldada su cuenta con él por haberle
salvado la vida (240); de ahi que la ida de de Souza a Sarandi sea presen-
tada como un duelo por Nata (269). Pero en la batalla el duelo no ocurre,
pues es Cuard y no Ber6n quien mata al teniente brasilefio, lo que brinda
connotaciones mas complejas. Por un lado se aumenta la ya notada di-
mension tragica de Berdn, quien muere asociado con la bandera (que ha
tomado del porta herido) sin casi haber intervenido en la lucha; por otro
lado, se confirma la asociacion de Cuard con el instinto indomable que se
desarrolla en las dos novelas.

Demuestra ademas Acevedo Diaz un mayor dominio de los recur-
sos de la novela al incluir otra version, mas teldrica, del tema del per-
don a los caidos, tan querido del supuesto honor de los oficiales sefiori-
tos. Ocurre en un cuento de don Cleto hacia el findNateva, que el
lector vincula inevitablemente con la escena del primer encuentro entre
Beron y de Souza. Inventa Cleto la respuesta de un matrero al pedido
de misericordia de un brasilefio caido, en la que vemos la actitud sin
remilgos del paisanaje:

Mird, hermanito; yo no puedo hacer lo que me pedis quejoso,
porque a mi también me dio una mujer de mamar y otra me
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espera, y las dos estan a los reniegos conmigo porque no las
ayudo a causa de los tuyos que se han entrao en el pago sin
licencia, arruinando a una gente que no se metia con naide, y
que a naide tampoco tenia miedo. Asina lo que yo haré en

tu osequio es darte una nadita de tiempo para que recés el cre-
do; y en cuantito acabés de rezongar, no hay mas sino confor-
marse. (343)

Es en esta dimensién dialogica, segun concepto de Bahktin, en la
gue gana la obra de Acevedo Diaz frente a su predecesor, con el cual de
todos modos comparte algunos rasgos romanticos.

Conclusioén

Como vemos, entonces, hay rasgos compartidos y también diferen-
cias significativas entre las obras de los dos autores que hemos conside-
rado. En primer lugar, en ambas se demuestra un evidente interés por
el lector, a quien se quiere instruir sobre el tema de la nacionalidad
uruguaya; la diferencia estriba en que ese publico implicito es espafiol
para Magarifios Cervantes y nativo para Acevedo Diaz, y ello conlleva
una variedad en la densidad del mensaje. En segundo lugar, ambas
obras exhiben una parecida inclinacion hacia un romanticismo tardio
y este compromiso genérico es reponsable de la vision idealizante de la
naturalezay la estilizaciéon de los personajes; en este terreno, la novela
de Magarifios es la que corresponde mas fielmente a ese esquema, y el
lector actual puede estar mejor predispuesto a otorgar la “indulgencia”
y “benevolencia” que le pide el autor en su epilogo si tiene en cuenta los
tiempos de su escritura. En el caso de Acevedo Diaz una similar pa-
ciencia es menos exigible, y de alli que resulten mas embarazosos los
dejos romanticos que surgen con cierta regularidadatina Afortu-
nadamente, hay una clara evolucion en este sentido en la segunda no-
vela del par, pue&rito de gloriacasi no padece de esa dolencia y en
cambio ofrece una trama dinamica y personajes memorables. El cami-
no de la novela uruguaya evoluciond, sin duda, desde sus origenes con
Alejandro Magarifios Cervantes, de cuya iniciativa, sin embargo, no es
justo olvidarse, hasta su culminacion, pero no sin algin tropezén
estilistico, en Eduardo Acevedo Dié%.

(11) Este trabajo fue escrito durante un periodo de estudio en Montevideo
generosamente auspiciado por la British Academy.



