Una tragedia del conocimiento
entre los papeles de Maria Eugenia
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Maria Eugenia Vaz Ferreira, reconocida como poeta fundacional de
la literatura uruguaya, fue creadora no solo de textos liricos, sino
también de textos dramdticos. La piedra filosofal retne ambos gé-
neros. Lo particular, en este caso, es que ademds de escribir el tex-
to, también compuso la musica. Este drama lirico fue estrenado en
el Teatro Solis el 1.© de noviembre de 1908. Esta no fue su tinica
presentacion en la mayor sala montevideana, dado que sus otras
piezas dramdticas, Los peregrinos (1909) y Resurrexit (Idilio medieval)
(1913), también se estrenaron alli.

En el afno 2018, el Departamento de Investigaciones de la Bi-
blioteca Nacional de Uruguay present6 el Archivo Digital Maria
Eugenia Vaz Ferreira, gracias al convenio con la Fundacién Vaz Fe-
rreira Raimondi. El material digitalizado corresponde a la totalidad
del archivo papel conservado por la familia Vaz Ferreira, al que se
suman las piezas documentales que forman parte de los fondos del
Archivo Literario de la Biblioteca Nacional.!

Elena Romiti, a cargo de dicho proyecto, afirma lo siguiente so-
bre la produccién dramdtica de Marfa Eugenia Vaz Ferreira: «La
piedra filosofal pertenece al grupo de tragedias del conocimiento y
en términos mds amplios a la poesia filoséfica» (2019: 73). ;Qué es
la tragedia del conocimiento?, ;qué se entiende por conocimiento
sobre el final del siglo x1x?, ;como se posiciona la voz lirica de la
poeta al respecto?, ;qué dominios de conocimiento contempla? Son
preguntas que considero pertinentes a la hora de abordar sus escritos
y que guian este trabajo.

Para comenzar, diré que el manuscrito que se presume es el do-
cumento mds préximo a lo que hubiera sido una publicacién en

' Todas las referencias a los originales manuscritos de La piedra filosofal que se

realizan en este trabajo corresponden al Archivo Digital Marfa Eugenia Vaz
Ferreira. Disponible en <http://archivomariacugenia.bibna.gub.uy>.
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vida de la poeta es la versién que se registra en la plataforma digital
con el nimero 6.> Este documento cuenta con veinte folios con
inscripciones en recto y verso en tinta roja y a ldpiz. Coinciden las
didascalias en rojo y los didlogos en negro. En la cardtula se lee
como titulo, en tinta y letra cursiva, La Piedra Filosofal, destacando
las iniciales en mayusculas de acuerdo con el modelo anglosajén.

El subtitulo «Intermedio lirico» en el manuscrito se presenta
subrayado, este dato refiere a la estructura de la obra. Se trata de
una pieza breve, propia del teatro del siglo de oro espanol, en gene-
ral, con ambiente bucdlico, cuyos didlogos se representan por me-
dio del canto. Recientemente, Romiti —como antes Susana Soca
(1976)—, con respecto a la estructura y el estilo de este drama,
destaca las lecturas que muestra tener Marfa Eugenia de la obra de
Heinrich Heine. Lecturas estas que resultan de la influencia de su
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Primer y tltimo folio de la versién 6 de La piedra filosofal. Archivo MEVF

El Archivo Digital Maria Eugenia Vaz Ferreira ofrece las seis versiones manus-
critas de La piedra filosofal, material que utilizo como corpus para este articulo.
Todas las citas textuales corresponden a esa fuente documental.

Corresponde agradecer a la Prof. Mag. Sandra Escames, quien facilité el texto
que le fuera entregado en mano por Hugo Verani. Este investigador es quien le
dio luz en 1980, en la antologia «Obras inéditas de Maria Eugenia Vaz Ferrei-
ra», para la novena entrega de la revista Escritura (Caracas, enero-junio 1980).
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tio Leén Ribeiro, fértil compositor, quien creé cinco dperas de as-
cendencia italiana y alemana. En particular, su obra Don Ramiro da
cuenta de esa influencia, dado que se basa en un argumento antes
propuesto por el alemdn Heine (Romiti, 2019: 57).

Hay que mencionar, ademds, que la lectura de los romdnticos
alemanes en Maria Eugenia Vaz Ferreira se nutre de la obra tan-
to musical como tedrica de Wilhelm Richard Wagner. Esto es de
atender pues el compositor alemdn, tanto en la prictica como en la
teorfa, plantea un abordaje estético que marcard la forma de com-
poner musica para teatro, por utilizar una expresién simple. En su
teatro cantado, desde su fascinacién por la tragedia griega, sugiere
la revision de los mitos folcléricos alemanes, pero lo que importa en
este trabajo es su afdn por hacer del hecho escénico un encuentro
colectivo sagrado. Me refiero a la jerarquia con la que trata el ele-
mento narrativo, que resulta glorificado por medio de la ceremonia
celebrada en escena. Entonces, desde las lecturas de Schelling,” re-
flexiona sobre la idea de que la musica es la revelacién del absoluto,
bajo la forma del sentimiento que no solo se expresa mediante el c6-
digo lingiiistico, sino que las notas y con ellas las frases musicales re-
presentan el lenguaje primordial. Estas reflexiones Wagner las retine
en el concepto Gesamtkunstwerk, en el que propone que obra de arte
es aquella que integra las seis artes: musica, danza, poesia, pintura,
escultura y arquitectura. Considera que la poesia toma forma en la
musica, la orquesta es la voz interna del proceso dramdtico, y opta
por dejar de lado el texto en verso para, de esta manera, otorgarle a
la pieza estilo conversacional (Téllez, 2013).

Retomo el manuscrito porque, debajo del subtitulo y en un ta-
mafo jerdrquico, tres elementos estdn dispuestos en orden ascen-
dente: un libro, una piedra en forma piramidal y una lupa con rayos
que representan los de la refraccién solar. Es decir, no se dibuja el
Sol del otro lado de la lupa, pero si se observan rayos que salen de-
trds de ella y van hacia la piedra.

Este dibujo en la cardtula prepara al lector, porque anuncia el
dnimo que rige en esta composicion y, de esta manera, propone des-
de la portada una clave de lectura posible, como ser la reflexién en
torno a la busqueda del conocimiento. Y, en este punto, la afirma-

> Para desarrollar este punto ver: La filosofia del arte, de Friedrich Wilhelm
Joseph von Schelling.
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cién de Romiti de la pertenencia de este drama lirico al grupo de las
tragedias del conocimiento facilita su fundamentacién. La pregunta
que se plantea mds arriba es la referida al alcance de la nocién de
conocimiento: ;qué aspectos son los que preparan la sensibilidad
de su tiempo? ;Qué lugar ocupa la filosofia como método de co-
nocimiento frente a la ciencia y sus primeros pasos?, ;dénde queda
la magia y la supersticion? ;Es la poesia el registro para la basqueda
de lo inexplicable? Magia, filosofia, ciencia y poesia, opino, son los
componentes que dan cuerpo a las inquietudes de los intelectuales
finiseculares, y Maria Eugenia Vaz Ferreira es una de ellos.

Solidificacién del ritmo creador

En Europa, el desarrollo de la tecnologia de fines del siglo x1x, de
la mano de la ciencia, hace que todas las miradas, incluso las de los
artistas, se posen en esos misterios que se promete serdn develados.
Los avances en lo que mds tarde se reconocerdn como disciplinas es-
pecificas como la fisica, la quimica y la biologia adquirirdn el estatus
de ciencia en esta etapa. Los logros en el estudio del electromagne-
tismo, la tabla periddica de elementos quimicos o el descubrimiento
de los microorganismos, hasta entonces consideradas fuerzas des-
conocidas, son ahora desafios a los que la tecnologia se propone
acceder. La consecuencia inmediata es la proliferacién de inventos
para resolver asuntos que otrora eran considerados magia. Lograr
captar un momento a través de la fotografia, el uso doméstico de
la electricidad, la aparicién de un dispositivo que hiciera posible la
transmisién de senales acusticas a distancia (teléfono), como tam-
bién la radio, la capacidad concreta de volar gracias a la mdquina
conocida como dirigible, entre otros inventos, brindaron, en un pri-
mer momento, al ser humano la fe en la develacién del misterio de
la vida. Sin embargo, al nacer Maria Eugenia (1875), el pesimismo
se habia instalado también de este lado del mundo, el hastio vital era
la consecuencia més directa de asumir la insignificancia del hombre
frente a ese gran misterio que es el universo. Alberto Zum Felde
refiere a la escisién de ese tiempo tanto en lo literario como en lo
filos6fico, piensa que «al positivismo cientifico y evolucionista de la
escuela spenceriana, se oponia el pesimismo metafisico alemdn, de
schopenhaueriana cepa» (1987: 9). José Enrique Rodé ya se habia
pronunciado al respecto en La novela nueva y El que vendrd, sus
escritos del ano 1896, al afirmar:
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Yo pertenezco con toda mi alma a la gran reaccién que da cardc-
ter y sentido a la evolucién del pensamiento [...] a la reaccién que,
partiendo del naturalismo literario y del positivismo filoséfico, los
conduce, sin desvirtuarlos en lo que tienen de fecundos, a disolverse
en concepciones mds altas (en Ardao, 2022: 13-14).

Segtin esto, la escisién ya estaba planteada, y en la obra de Maria
Eugenia se constata la sensibilidad de la poeta al registrarla. En esta
linea se posiciona La piedra filosofal. Desde el inicio, los elementos
que guian la trama son emblemadticos al respecto, como ser lupa,
tinica, piedra de oro y fuego. La lupa como tecnologfa aplicada a la
observacién le otorga a la accién de mirar la condicién de estudio,
es decir, parte inicial del método cientifico. La ttnica le brinda a di-
cha accién la apariencia formal y, a la vez, la aleja de lo considerado
magia. En sentido opuesto, la presencia del oro y el fuego vinculan
esa busqueda que pretende ser cientifica con las exploraciones que
acompafan al hombre desde el pasado y son asociadas a las tareas
realizadas por los alquimistas.

El oro se distingue de otros metales por ser muy dificil de en-
contrar en la naturaleza. Se conoce desde la prehistoria y se ha re-
currido a ¢él con diferentes finalidades. No se puede desconocer el
lugar central que tuvo este metal para los alquimistas, quienes con-
sideraban, por ejemplo, que a los enfermos de peste negra se los
podia alimentar con algunas particulas para ser curados. De hecho,
crefan poder convertir cualquier metal en oro mediante un proceso
llamado trasmutacién. Su objetivo concreto era crear oro desde el
entendido que su luz es necesaria para iluminar la mente y el alma.
Por esto, a lo largo de la historia, al oro se lo ha vinculado con lo
sagrado. En la tradicién judia, los compafieros de Moisés idolatran
al becerro de oro, y en la tradicién cristiana, son los propios Reyes
Magos los que regalan al Nifio este metal junto con mirra e incien-
so. Es preciso recordar que, desde tiempos inmemoriales, el oro se
asocia con el Sol, entonces, este metal recibe la ubicacién central por
estar emparentado culturalmente con la gran estrella.

En cuanto al fuego, parece simple la asociacién directa: Sol-oro-
fuego, lo amarillo, la luz, el resplandor como ruta posible al miste-
rio. Desde antafio fue considerado uno de los cuatro materiales de
la naturaleza junto con el aire, la tierra y el agua. La valoracién de
este elemento parte de su capacidad iluminaria, la posibilidad que
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le ha dado a los primeros hombres de cocer sus alimentos, como
también calmar el frio de aquellas oscuras cuevas. Fue y es motivo
de reunidn, elemento que, a la vez, mantiene al hombre en alerta
porque también se conoce su capacidad de destruccién; con respec-
to a esto, en varios rituales este poder destructor tiene una lectura
purificadora.

A propésito de la nocién de piedra filosofal, Juan Eduardo
Cirlot, entre otras apreciaciones, destaca que la piedra resulta de
la solidificacién del ritmo creador, reconoce en ella la escultura
del movimiento esencial, es la mdsica de la creacién petrificada
(1991: 362-363). Tal vez en este punto sea oportuno reflexionar
sobre la lectura que la poeta hace de Pitdgoras, y mds claramente
de su admiracién por la obra y figura de Wagner, tanto asi que,
en los documentos que se ofrecen en el archivo digital, aparece un
manuscrito comparando la figura de Wagner con la de Jesuscristo.
«Después de Jesucristo [...] Wagner interpretd, mostré e impuso
en la armonijosa magnificencia de su polifonia el alma de una raza
de Dioses» («Texto incompleto sobre Wagner», f. 1r). Es de atender
este comentario porque, partiendo de una joven con formacién ca-
tolica, hacer esta afirmacién es toda una transgresién, no solo por
comparar la figura de Jests con la de un humano cualquiera (con
todo lo cualquiera que puede ser Wagner), sino porque segtin Alex
Ross, las valoraciones que se afirman a través de la obra del alemdn
pueden entenderse lejanas a la doctrina catélica: «Todas nuestras le-
yendas cristianas tienen un origen externo, pagano escribié Wagner

en 1859» (2021: 211).

En esta linea se posiciona Alberto Zum Felde, cuando en la Re-
vista de la Biblioteca Nacional afirma: «Exteriormente era catdlica;
su alma no conocié la fe que sostiene o que salva. No escribié un
solo verso catélico; mds atin, el pesimismo esencial de su poesia es la
negacioén de toda religiosidad» (1976: 40). Emilio Oribe no utiliza
la expresién «catélica» o «catolicismon, sino que elige referirse a su
misticismo como bisqueda de lo trascendente y, a la vez, vincularla
en forma explicita a los personajes biblicos de Judith y de Esther:

El alma de Maria Eugenia estaba poseida por el misticismo. Procedia
con la fe y la certeza intuitiva de los iluminados en el trance mistico,
siempre que delante de ella se planteasen los problemas y los asuntos
de Dios y de la belleza [...] su actitud frente a la poesia y a la musica
llegaba hasta consustanciarse con el arrobamiento religioso (1976: 47).
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Con respecto a Wagner, es oportuno detenerse en senalar que la
palabra creacién asume la comprensién de la misica como lenguaje
universal. Esto es, la transgresién de los limites de las artes, de los
géneros y, en definitiva, de la comprensién de la existencia. La lec-
tura de los materiales tedricos del musico alemdn es conocida por
Maria Eugenia, pero son leidos como camino conductor del proce-
so creativo. En La obra de arte del futuro (1849), se sefiala la fusion
de aspectos tales como la musica, la representacion del teatro clésico
y el contenido textual. Se reconoce un propésito explicito en que las
notas musicales acompanen el contenido lingiiistico del canto en la
misma representacién. A tal respecto, Alex Ross, en su Wagnerismo,
indica: «Nietzsche se refirié al ciclo (del anillo) como un inmenso
sistema de pensamiento sin la forma conceptual del pensamiento»

(2021: 35).

Asimismo, la observacién de la presencia del /leit motiv* en la
musica es una apuesta que Vaz Ferreira no desconoce, y en su goce
por la experimentacién se lanza al ejercicio, no solo desde la incor-
poraciéon de la musica a su decir, sino de aquellos elementos que,
al presentarse en escena, conectan directamente con inquietudes
propias de los hombres y mujeres de su tiempo. Asi, los personajes
funcionan como tal, aun con nombres que los identifican, no res-
ponden a individualidades, sino mds bien a motivos como el miste-
rio del brujo o el goce sensorial del joven, como las méscaras traen
la presencia del otro que observa y juzga desde fuera de la accion, sin
comprometerse con nada de lo planteado.

Al avanzar en el manuscrito, en la misma tapa, en el anverso, se
indican los nombres de los personajes, destacando en tinta roja el
rol de cada uno: «un viejo alquimista» y «un joven simbélico». El
elenco se completa con la presencia de «una muchacha» sin nombre
y «mascaritas», entidades que inician el drama y lo cierran. Los per-
sonajes funcionan de igual modo que el /it motiv musical.

El folio 1 se inaugura con la descripcién de la escenografia en
tinta roja que continta el verso. Todo indica que es el dmbito de
un alquimista, sobre todo por los objetos que alli aparecen: piedras,

Una posible definicién es la que toma Ross de Eric Prieto: «Procedimiento
eminentemente lingifstico: la atribucién de un referente a un simbolo sonoro»
(2021, pp. 50-51). Funcionan como etiquetas sonoras identificadoras: cuando
alguien habla de un objeto, se oye el motivo asociado a este.
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frascos, una olla sobre el fuego, el personaje que se ubica en ese espa-
cio es viejo y lleva una tiinica; hasta este momento se podria indicar
que se trata de la figura de un hombre de ciencia, pero al leer que la
ubicacién del tiempo es la noche, la atmésfera del misterio comien-
za a desplegarse. La accién se inicia con este personaje «mirando con
una lente atentamente un pedazo de oro». Antes senalamos que la
mirada se transforma en acto mismo, la observacién como primera
etapa del método cientifico. En esa mirada se reconoce la bisqueda
que se propone el personaje de encontrar el secreto mismo de la
vida y, con ese fin, se sirve de los instrumentos que las antiguas y las
nuevas tecnologias le brindan.

Con el movimiento del viejo alquimista comienza la accién del
drama lirico, a la descripcién de la escenografia se suma la accién
de este personaje, y al describir el exterior que rodea esa habitacién
se lo hace desde la perspectiva que brinda una pequefa ventana que
conecta ambos espacios.

La palabra mirada es subrayada en el recto y se materializa con
la presencia de las mdscaras, vocablo que también es destacado con
subrayado junto a las palabras dos o #7es, que indica que esa mdscara
no es alguien en particular, sino la mirada del otro, aquel que no
soy yo. Asi, el tépico del ser y el parecer acompana desde el inicio
la propuesta. Se divide el interior de la habitacién con una puerta
cerrada y una ventana que deja ver hacia dentro, pero esos que mi-
ran, a diferencia del alquimista, lo hacen desde el anonimato, desde
la curiosidad cémplice del que «bicha», como dice el texto, pero no
mira. No profundiza, no se compromete con la bisqueda. No es un
asunto para desatender la presencia de un elemento del vestuario
como es la médscara, dado que resulta un ornamento que dialoga con
el origen del género y le otorga ese afdn ladico caracteristico de estas
piezas de divertimento.

Otro elemento de atencién es la mdsica, en este punto es que
comienza a sonar; en el paratexto se especifica que se trata de una
serenata.” En sus origenes, esta forma musical fue concebida como
divertimento, piezas que solian mostrar un estilo alegre y atrevido.
Esa serenata se escucha desde dentro de la habitacién, se presenta
como un sonido exterior que, asi como llega, invade y pasa. La con-

> Forma musical popular durante el siglo xviir compuesta para reducido niimero

de instrumentos.
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centracién del investigador se ve alterada cuando, a continuacién,
una llave «cricaquea» (f. 1v) en la puerta.

El personaje que entra a escena es Marcelo. Es joven, su vesti-
menta es llamativa, porta un traje corto con sombrero de ala ancha
adornado de rosas, también lleva en su mano un ramo de ellas, un
violin, papeles y una botella. Las palabras que destaca Maria Eu-
genia, como si fueran palabras clave, son: ramo, violin, papeles y
botella. La presencia de este personaje es acompanada con alboroto
y, segun se especifica, con alegria, que se evidencia en su canto.

Sin perder un instante, la letra de lo que canta lleva al espectador
a preguntarse por la existencia: «[...] qué has hecho de la vida...
conoces el placer, conoces el amor...» (f. 2r). Mientras canta, tira los
objetos que trae de modo despreocupado sobre un sillén.

En estos primeros momentos de la escena, los arquetipos quedan
definidos. El viejo, que representa el antiguo conocimiento con lo
indemostrable de la magia, y el joven, que aprehende la vida fuera
del laboratorio, en las calles, en la experiencia vivida del contac-
to del hombre con la naturaleza, lejos de las lentes y de los méto-
dos que pretenden ir detrds de lo que consideran verdad final. El
personaje Marcelo es despreocupado, alegre, y podria considerarse
superficial en sus primeras participaciones; lo interesante es que el
mensaje no lo es, aspecto que se ird develando en el desarrollo de
esta breve pieza.

Al inicio, informa que el comienzo de su relacién con Arén se
dio porque «el brujo», asi lo llama, a través de la ventana escuché
sus suspiros, eso despertd la curiosidad que Marcelo explica asi:
«Querias ensayarte en el dolor humano», y agrega: «Desde entonces
te temo; sé que eres mi enemigo, pero me gusta luchar contigo...
siento que los dos somos fuertes...» (f. 4ry f. 4v).

Se inicia la propuesta desde el planteo de lo ambiguo, de lo
opuesto, de aquella busqueda permanente en el hombre y, por lo
tanto, en el arte de los limites de la existencia. El didlogo estableci-
do con el Fausto de Goethe, ya mencionado por Romiti, es inelu-
dible, habla de las lecturas de Maria Eugenia y ubica este tiempo
de creacién bajo la influencia romdntica del arte alemdn. De todas
maneras, la busqueda en la autora es honesta; esas lecturas parecen
reflejar su propia busqueda, que no hace méds que encontrar los limi-
tes. Explora por los géneros literarios, por las distintas artes y en su
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propia vida, intentando, quizd, permear los margenes de una época
para su existir femenino. Y en este aspecto, otra vez, la propuesta
wagneriana puede considerarse un espacio de realizacién:

Los momentos mds audaces en las obras de Wagner parecfan abogar
por derribar las normas, por la liberacién del deseo y la revelaciéon
del verdadero ser de cada uno. Aun sin mensajes verbales, la textura
de la musica de Wagner (su sensualidad desinhibida, su androginia,
fusién de contrarios) insinuaba nuevas maneras de vivir en el mundo

(Ross, 2021: 364).

A lo dicho, cabe agregar que la pulsion del misterio de lo natural
frente al conocimiento racional marca la tensién de un tiempo y se
refleja en su propuesta. Tanto Arén como Marcelo son personajes
indivisibles que recogen la complejidad del ser en la bisqueda de su
naturaleza. Uno en el laboratorio, con aspiraciones cientificas con-
sideradas por el discurso dominante como brujeria, que por serlo
alejarfa al ser de lo verdadero. El otro, halla la evidencia que estd
fuera del laboratorio, en la naturaleza, en la experiencia vital misma.
De alli que Marcelo venga con flores, conmovido por su aroma, y
se aterre cuando Arén muestra tener la misma esencia en un frasco
de los tantos que integran su estanteria. ;Dénde estd la vida? ;Qué
es la vida?, ses que ella puede considerarse objeto de estudio? La
respuesta de Arén es la piedra de oro. Piedra, oro, elementos que no
parecen ser respuestas que satisfagan a Marcelo. Esta dualidad ya la
habia pensado y reconciliado Novalis en sus escritos, desde la figura
del poeta y el pensador que puede aplicarse a las dos naturalezas
representadas por Arén y Marcelo: «La separacién entre el poeta y
el pensador es solo aparente y desventajosa para ambos. Es indicio
de enfermedad y de constitucién enfermiza» (Novalis, 2006: 39).

A tal respecto, en 1953, Emilio Oribe mantuvo un interesante
debate con Carlos Vaz Ferreira; en él, el poeta de Melo defiende su
derecho a escribir poesia desde el pensamiento, sin dejar de salvarse
«contemplando las rosas del jardin».® El intercambio se cierra con
dos afirmaciones sobre el rol del poeta. Carlos Vaz Ferreira indica:

Los documentos aqui referidos estdn publicados en la exposicién virtual «Emi-
lio Oribe en la escena cultural de su tiempo», disponible en la pdgina web
de la Biblioteca Nacional: <http://exposiciones.bibna.gub.uy/omeka/exhibits/
show/oribe-en-la-escena-cultural/arte-poetica-y-filosofia>.

184 REVISTA DE LA ACADEMIA NACIONAL DE LETRAS


http://exposiciones.bibna.gub.uy/omeka/exhibits/show/oribe-en-la-escena-cultural/arte-poetica-y-filosofia
http://exposiciones.bibna.gub.uy/omeka/exhibits/show/oribe-en-la-escena-cultural/arte-poetica-y-filosofia

MARIA EUGENIA VAZ FERREIRA

«El poeta es aquel que imagina y nos hace creer que las apariencias
sensibles expresan algo substancial permanente... que no existe».
Emilio Oribe da su definicién: «El poeta es aquel que elucida las ca-
tegorias reales del ser por medio de la expresién mdgica del lengua-
jer. Parece claro que para Oribe, la poesia, mds precisamente lo que
entiende como actitud poética, propone un modo de conocimiento
del ser, y con ¢l de la realidad. El poeta, por medio de la «magia» del
lenguaje, tendrd por objetivo aclarar, despejar las categorias que in-
tegran lo que consideramos realidad. Segin lo propuesto por Oribe,
el drama lirico de Maria Eugenia genera el espacio para que la magia
del lenguaje sea, a la vez, un dominio para el pensamiento.

Mids atn, parece inevitable pensar en «Correspondencias»
(1857), de Baudelaire, y su certeza de que detrds de los lenguajes
diversos hay una correspondencia que lleva a la intuicién de una
verdad universal: la creacién. Sin embargo, en este caso, la dificul-
tad de comprenderse uno y otro personaje en ese didlogo indica el
manejo de cédigos y, por lo tanto, de sensibilidades diferentes que
Maria Eugenia deja planteadas desde el inicio de La piedra filosofal.

Baudelaire, segtin Nietzsche «el primer seguidor inteligente de
Wagner» (Ross, 2021: 93), también entra en didlogo con Vaz Fe-
rreira. El francés percibe en la obra del alemdn su «condicién so-
brehumana», es decir, considera su obra capaz de haber logrado re-
presentar aquella correspondencia originaria. Y Marfa Eugenia da
cuenta del discurso imperante que se muestra escindido, pero que
en su produccidn escrita encuentra el espacio que brinda lo poético
para habilitar esa correspondencia. Sin toma de posicién, genera
el espacio del encuentro y no enuncia respuestas posibles, solo la
reflexién como ejercicio podria encontrar claves para una posible
respuesta: «Sé que eres mi enemigo, pero me gusta luchar contigo. ..
Siento que los dos somos fuertes, por més que tu desdenas al pobre
loco y el pobre loco también te compadece y te ama, aunque te
turben mis alegres cascabeles...» (f. 4v y f. 4r.). En esto, Wagner
indica que lo que identifica a un gran poeta es su «capacidad para
dejar que su publico capte en el silencio aquello que no se ha dicho»
(Ross, 2021: 101). Vaz Ferreira presenta la dicotomia discursiva con
relacion a esta bisqueda; no obstante, ambos personajes son cuida-
dos y atendidas sus perspectivas, la coincidencia es en la indagacién,
que sugiero refleja la inquietud de su tiempo. Marcelo, el personaje
entusiasta impregnado en goce sensorial, pregunta al respecto del
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alma y de la vida: «;Dénde las conociste? Ah (con ironia), las habris
descubierto en alguna aleacién de iridio y cesio» (f. 7v y f. 8r).

Es oportuno detenerse en estos elementos quimicos porque
dan cuenta de la actualizacién de la autora a la hora de tratarse de
avances cientificos. El iridio es un metal considerado extraterrestre
porque abunda en los meteoritos, y es extraordinario su hallazgo
en la corteza terrestre; su descubrimiento data del ano 1803. En la
actualidad, se lo toma para la fabricacién de motores de avién por
su tolerancia a altas temperaturas, pero desde su descubrimiento se
lo utiliza en las tuberias de aguas profundas por su resistencia a la
corrosion; en la joyeria es de uso exclusivo, dado que su precio du-
plica el valor del oro. En cuanto al cesio, es un metal que se utiliza
en células fotoeléctricas, como fluido caloportador en generadores
eléctricos y su descubrimiento es del afio 1860. Con estos datos
solo pretendo registrar cémo elementos que hoy son dominio de la
ciencia, en tiempos de Maria Eugenia, atin integran la botica de un
pseudocientifico, llamado «brujo» por uno de los dos personajes que
componen la obra.

Marcelo, en la linea de Baudelaire, proclama: «Hay mezclas pro-
digiosas, venenos sin antidoto, cosas mds inmortales, mucho mis
inmortales que tu ciencia». En este punto Rodé se hace presente,
cuando afirma, en palabras de Ardao, que se necesita traducir «los
estremecimientos y presagios de la conciencia de su tiempo, descrei-
da de los dogmas positivistas sin que la fe nueva le hubiera llegado
todavia» (2002: 15). Sobre el final, este personaje agrega:

Quiero venir de vez en cuando a visitarte, a hablarte de ese mundo
cuyo resorte quieres falsificar; a decirte que el tiempo pasa y la ausen-
cia es un mal sin remedio; que, pese a la magia de tus combinaciones,
la tierra estd llena de secretos (f. 11v).

Antes de irse manda a callar al viejo y le indica que escuche
«coémo vibra el rumor de las arpas nocturnas... Arrébate en la bé-
veda celeste, bajo cuyas gigantes arcadas resuena sin cesar la subli-
me melodia de los mundos» (f. 17r). Asimismo, Novalis, ya en el
siglo xvr1, expresaba la necesidad de entender una realidad mis
amplia, una forma de comprender integralmente al universo y al
hombre:
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Cudn poco se ha utilizado la fisica para el alma, cudn poco el alma
para el mundo exterior. Inteligencia, fantasia, razén, estos son los
pobres armazones del Universo dentro de nosotros. De sus fusiones
maravillosas ni una palabra, de sus formaciones y de sus transiciones,
ni una palabra. A nadie se le ocurre buscar fuerzas nuevas, nunca
mentadas, ni escudrifiar sus intrincamientos (2006: 48).

Emilio Oribe, en su Zéoria del Nous, va en la misma bisqueda.
En ese escrito, que data de 1934, explica que al tomar la nocién de
Nous, inaugurada ya por Anaxdgoras, amplia el alcance de la palabra
inteligencia con otras nociones, no menos complejas, como lo son
la de espiritu y la de amor, brindando de esta manera un alcance
integral a este Nous cuya accién ordena al individuo y lo que se en-
cuentra fuera de este (Oribe, 1934: 12). Al decir de Lasplaces, una
especie de vibracién creadora jamds ininterrumpida en su funcién

vitalista (1939: 133).

Al releer el titulo de este drama lirico desde la perspectiva pro-
puesta por Cirlot de que piedra filosofal es la solidificacién del rit-
mo creador (1991: 363), todo parece cobrar sentido y Pitdgoras
impregna las pdginas. Ritmo creador ya mencionado por tantos,
pero si pensamos en las lecturas de Maria Eugenia y su gusto por
la literatura alemana, podemos incluir a Novalis y sus Gérmenes o
fragmentos cuando afirma: «Toda marcha estd en su ritmo: habiendo
comprendido la del mundo se comprende el mundo» (2006: 32).
En esa busqueda se encuentra Vaz Ferreira, y Parra del Riego lo
senala:

Y llegé también a la conviccién de que no hay nada sin un signifi-
cado mitico trascendente en la naturaleza y la vida [...] y a pesar de
una enjaulante educacién catélica, su corazén comprendié todas las
paganas cifras misticas de los antiguos (1976: 13).

Hacia el final del drama lirico, Maria Eugenia retoma la técnica
del leit motiv, esto es, como ya se dijo, un procedimiento lingiistico
que vincula una idea o concepto a un referente sonoro que deriva
a simbolo a lo largo de la obra. En este caso, vuelve a sonar la mu-
sica del inicio, una serenata, que en aquel momento acompanaba
la atencién del brujo a la piedra de oro, y en este caso acompana la
entrada de una joven con cabellera del color de aquel metal, y a
la que Marcelo llama piedra filosofal: «Maestro, he encontrado la
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piedra filosofal». La respuesta del viejo se explica en una didascalia
en la que se lee: «El viejo parece comprender... —es la maldicién
de la rosa». Cirlot alumbra esta expresién cuando explica que, como
tal, la rosa es simbolo de finalidad, de logro absoluto, de perfeccién.
Especifica su simbologia segn el color de esta, en este caso, desta-
co la referida a la dorada, més precisamente la de oro, que representa
la realizacién absoluta (1991: 390). En la pieza de Maria Eugenia,
el brujo intenta tomarla, pero la joven se resiste y, en ese momen-
to, €l cae desolado, y como consecuencia de sus bruscos movimien-
tos también caen los frascos de los estantes, las rosas de la mesa y
las mdscaras retoman aquella serenata, la del inicio, cuando Marcelo
entraba al laboratorio o a la cueva de brebajes con el «resorte» vital
experimentado por el contacto mismo con el afuera, aquel universo
que impregna al observarse.

Las madscaras, en ese cémodo anonimato, enjuician y generali—
zan: «Estdn todos locos...». En esta afirmacién me baso para indicar
que la poeta no toma una postura, sino que desde la honesta bus-
queda de respuestas propone dos vertientes de pensamiento posible
que, en definitiva, hacen a la naturaleza humana. De esta manera,
se confirma lo anunciado por Romiti de considerar esta pieza como
tragedia del conocimiento.

Esa zona franca, esa zona intermedia de saber, es en la que tanto
piensa Carlos Vaz Ferreira y, mds tarde, Emilio Oribe en su teorfa
del Nousy su idea de la inteligencia poética.” El primero piensa que
tanto la ciencia como la filosofia son dos niveles de conocimiento, y
lo que los diferencia no responde a su esencia, sino al grado. Arturo
Ardao indica que Carlos Vaz Ferreira afirma que la experiencia es
esencialmente una y que las diferencias son de grado; considera el
hermano de la poeta que existe una region intermedia por la que se
establece la contigiiidad, la transicién insensible, en una y otra direc-
cién, entre un campo y otro de conocimiento (Ardao, 2022: 160).
Antes ya se menciond, José Enrique Rodé lo habia declarado, para
ello, considera necesario nuevas formulaciones estéticas que traduz-
can la conciencia de su tiempo (2022: 15).

Oribe propone el concepto del Nous como «una restauracion de los procesos
de la inteligencia, reconciliando el milagro poético con el orden y la armonia
apolinea o délfica» (en oposicidn al sentimentalismo, entendido esto como la
barbarie inferior de los impulsos). Coleccion Emilio Oribe. Originales, carpeta
2, carpetin 1. Archivo Literario de la Biblioteca Nacional de Uruguay.
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Este reclamo serd atendido, en parte, por Carlos Vaz Ferreira,
cuando da cuenta de ese «cambio del modo de pensar de la huma-
nidad, por independizarse esta de las palabras» (2022: 7), pero, se-
gtn Ardao, no atiende al reclamo rodoniano de forma integral, ya
que lo explica por medio de metdforas y no desde un nuevo plan-
teo estético. Considero que, para esa nueva estética que reclama
Rodé, Emilio Oribe ensaya posibilidades, si para esta afirmacién
se tiene en cuanta que desde su poética promueve la bisqueda
del conocimiento. En este dngulo, la region intermedia de la que
habla Carlos Vaz Ferreira parece ejercitarse, mas no desde lo fron-
terizo entre filosofia y ciencia, sino en el espacio compartido entre
lo poético y lo filoséfico como otra busqueda de conocimiento
vélida, incluso desde su planteo estético, materializando de esta
manera los anhelos de Rodé. Lo que estimo de importancia desta-
car es que antes de Oribe lo hace Maria Eugenia Vaz Ferreira, no
solo en cuanto al contenido que, pienso, responde a esa insatisfac-
cién frente al positivismo finisecular, sino y fundamentalmente,
desde la forma, esto es desde el efecto estético. Y en esto, otra
vez Wagner y su obra de arte total. La piedra filosofal responde a
esa busqueda estética que no hace teoria con palabras, sino que
propone desde la ceremonia teatral aquella poética que rescata los
estremecimientos de una época.

La obra de Marfa Eugenia Vaz Ferreira es testigo de esa bus-
queda y de esa forma integral de comprender la realidad. Los
dos personajes que protagonizan La piedra filosofal responden
a lo planteado por Rodé: «Las ideas llegan a ser cdrcel también,
como la letra. Ellas vuelan sobre las leyes y las férmulas; pero hay
algo que vuela atin més que las ideas, y es el espiritu de vida que
sopla en direccién a la verdad» (en Ardao, 2022: 22). Premisas
propuestas con claridad por Marcelo y frente a las que cae ren-

dido Arén.

En este cauce, en la misma revista homenaje a la poeta, se re-
cuerdan las siguientes palabras de Marfa Eugenia: «Para las imagi-
naciones pobres, las horas de insomnio transcurren en inquietud fe-
bril; para los espiritus fecundos, ellas pasan brillantemente y a prisa,
mientras se escucha la divina musica del pensamiento» (en Visca,
1976: 91). Alli se juega el conflicto del conocimiento.
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