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SIQUEIROS EN EL RIO DE LA PLATA:
CONFRONTACION Y LEGADO

Gabriel Peluffo

Una revision histérica de la visita de Siqueiros al Rio de la Plata,
permite dilucidar y poner en discusién las coincidencias y las
confrontaciones que en ese momento registraba la ideologia estético-
politica vinculada al realismo social, en dos polos extremos del mapa
geografico y cultural latinoamericano.

Permite asimismo replantear el problema de las vanguardias en los
afos treinta, como reencarnacion de las declinantes utopias estéticas y
sociales europeas en el discurso politico y cultural latinoamericanista.

El presente trabajo pretende argumentar la hip6tesis de que el legado
de Siqueiros en la region rioplatense consistio, basicamente, en un fugaz
pero decisivo aporte a la consolidacion del activismo social en el circuito
de los artistas e intelectuales, y a su configuracion institucional, mas que
en una influencia sobre aspectos técnicos y formales de la produccion
artistica local.

Tanto la visita de Vasconcelos como la de Siqueiros al Rio de la
Plata, constituyen dos de los pocos casos de este siglo en que el
intercambio cultural, entre regiones latinoamericanas, se materializa en
el viaje y la presencia personal de sus protagonistas.

) LOS HECHOS

Vasconcelos: un “adelantado”.

Después de asistir a los actos del Centenario de la independencia
de Brasil, en el afio 1922, José Vasconcelos arribé a Montevideo en tren,
atravesando Parana, Rio Grande del Sur, y todo el norte del territorio
uruguayo. Desde que este personaje reunia las condiciones de gestor
politico y de pensador iberoamericanista, sus impresiones aportan un
valioso testimonio acerca de cudales eran las expectativas que un mejicano
culto y politizado podia tener sobre la region social y cultural rioplatense.

Por lo pronto llega al Uruguay esperanzado en encontrar maestros,
poetas, artistas, pensadores a la altura de la talla mitica de José Enrique
Rodo, de Vaz Ferreira, de Juana de Ibarburou. Dispuesto a ver los
ejemplares de esadza extraordinariasegun sus palabragde habita
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desde el sur de Sao Paulo hasta el Rio de la Pfata”

Sin embargo, proclama su indignacion ante un sistema y una
ideologia politica que, junto a los méritos de la democracia, exhibe, segin
€él, un espiritu burocratico sin rebeldia, un culto generalizado a la
personalidad de “El Ogro” -José Batlle y Orddfieg un servilismo al
gobierno norteamericano en asuntos internacionales, destacando que en
Uruguay, fueron solamente los estudiantes universitarios quienes se
opusieron a la ocupacion militar de Veracruz.

Vasconcelos ya presiente lo que va a ser, once afios después, un
solido escollo para el proselitismo de Siqueiros: una intelectualidad algo
afrancesada y de espaldas al continente; una atmdsfera mesocratica, por
la que se busca fundir la pluralidad étnica y cultural de la inmigracién
europea en el crisol del sistema politico, a través de un imaginario bifronte,
a la vez nacionalista y cosmopolita.

“Hubiera querido encontrarmelos mas argentirtise Vasconcelos
refiriéndose a los uruguayosienos nacionalistas, mas preocupados
del porvenir unido de América espafiola’Encontr6 mas
panamericanismo, en el sentido de la politica exterior, que espiritu ibero-
americanista entre los intelectuales. Y agréegalias discusiones
privadas se nos decia que la teoria de la raza es falsa y que, en Gltimo
término, el Uuguay es europeo, no castellano, sino europd®ero
Vasconcelos no sélo habia aspirado a encontrar grandes amigos entre los
intelectuales del Rio de la Plata, sino que habia ido mucho mas alla en
sus previsiones, habia presumido que esta region seria un sitio ideal donde
afincar su existencidMirando una vez el Uruguay en el mapdice-
sofié un dia llegar alli de improviso, con el nombre cambiado y toda
tradicion rota, para elegir mujer, y fundar familia”.

También el modelo “racial” femenino rioplatense, elogiado
especialmente por Vasconcelos al referirse a las mujeres argentinas, jugé
un papel en laimagen que la intelectualidad mejicana tenia de esta region,
imagen a la que se agregaba el peregrino prestigio de una tradicion
machista, reconocida desde Rio Grande hacia el sur, quiza plasmada de
manera melancélica en el universo cultural del tango.

(1) José Vasconcelosa Raza CésmicaAgencia Mundial de Libreria. 1927. Pag. 149.
Todas las restantes citas de Vasconcelos pertenecen a la misma publicacion.

(2) José Batlle y Ordoriez fue presidente de la Republica desde 1903 a 1915 (con una
interrupcion entre 1907 y 1911), y su actuacion politica contina como méximo dirigente
del partido de gobierno hasta su muerte, en 1929. Su figura permanece unida al proceso
de “modernizacion” del pais, a la unificacion geopolitica, a la consolidacion de sus
instituciones democraticas y a la primer legislacion obrerista. El modelo de pais patrocinado
por Batlle y Ordo6fiez, suele denominarsaledelo batllista
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Por algo Siqueiros confiesa, en su autobiografia, que cuando
muchacho, sofiando junto a su amigo Juan Olaguibel que ambos serian
grandes “padrotes”, regios choferes de adineradas y hermosas mujeres,
pensaron que para eso debian viajar al Rio de la Plata, y se dijeron: “A la
Argentina, pues?.

Por una especie de perversidad astrologica, Vasconcelos y Siqueiros
fueron a encontrarse luego involuntariamente en Buenos Aires, pasando
a ser esa ciudad el escenario de una escandalosa y frustrada polémica
publica entre ambos, acerca del gobierno y del destino politico de Méjico
en tiempos de Calles.

La primera visita de Siqueiros

Siqueiros llega por primera vez al Uruguay siete afios después que
Vasconcelos, a mediados de mayo de 1929, para participar en el
Congreso Sindical Latinoamericano destinado a fundar la Confederacion
Sindical Latinoamericarfé.

El periddicalusticia del Partido Comunista Uruguayo, hace publica
la llegada del “compafiero Siqueiros” sin enfatizar su condicion de pintor.
Las propias declaraciones de Siqueiros son de caracter netamente politico
y en su mayoria estan referidas a la situacion particular de su pais, a la
crisis mundial, y al movimiento comunista y obrero internacional.

En los numeros dhusticiaen que se publican noticias del Congreso
(entre el 18 de mayo, fecha de apertura, y el 11 de junio, dia en que se
constituye la Confederacion Sindical Latinoamericana) aparecen algunos
articulos sobre el muralismo y el arte revolucionario en México, pero
todos firmados por Diego Rivera. También la revisgaPlumade
Montevideo daba a conocer desde 1928 (y lo hara hasta 1931) noticias y
reproducciones de obras relativas al renacimiento mejicano, pero referidas
siempre a las figuras de José Clemente Orozco y Diego Rivera.

Solamente una serie de sintéticos retratos caricaturescos de algunos
congresales realizados a lapiz o pluma por Siqueiros, ilustrando los
articulos que diariamendesticiapublicaba acerca del Congreso, hacen
referencia indirecta a la condicion de “artista” del delegado mejicano.

En el mismo periddico, publicaba poesias revolucionarias Blanca
Luz Brum, una joven uruguaya allegada al Partido Comunista. Era viuda
del poeta peruano Juan Parra del Riego, muerto en Montevideo en 1925.

(3) David Alfaro SigueirosMe llamaban el Coronelazdiografias Gandesa. México.
1977. Pag.59.

(4) Acerca de las fuentes periodisticas que registran la primera visita de Siqueiros a
Montevideo, fui oportunamente asesorado por el historiador urugaayandl Gonzalez,

a quien mucho agradezco su colaboracion.
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Durante aquella vida matrimonial -de la cual tenia un pequefio hijo- Blanca
Luz habia establecido un estrecho contacto con artistas plasticos y
escritores uruguayos de la época. Al conocer a Siqueiros en 1929, marcha
con él a Buenos Aires y desde alli a Méjico. El artista sera expulsado del
Partido Comunista al afio siguiente, después de una serie de incidentes a
los que no fue ajena Blanca Luz (sindicada como “pro-sandinista” en el
momento en que el PCM rompia con Sandino) y tampoco su ex-mujer,
Graciela Amador, siendo encarcelado pocos dias de®pués

Si en su autobiografia, Siqueiros califica este arrebatador encuentro
con Blanca Luz de “pintoresco y en extremo romantico caso”, no lo fue
menos para ella, quien en junio de 1929 escribia desde Buenos Aires a
una persona intima en MontevidéNp puedo decirte nada que salga
para afuera de los ojos, de mi amor, y de adentro, la felicidad mas patética
de esta dilacerante aventur&”

La segunda visita de Siqueiros (“el paso de un planeta, por siglos”).

En febrero de 1930, Blanca Luz escribe a sus amigos del Circulo de
Bellas Artes de Montevideo pidiendo una “movilizacién de ambiente”
para recibir a SiqueirdQuisiera -dice-que Uruguay fuera el primer
pais del sur que reciba el homenaje de tan maravilloso artista...Ademas,
la guerra ya se viene encima y hay que apurar este minuto terrible de
belleza...Sera como el paso de un planeta, por sigl8s!”

Dos afios después, en abril de 1932, los diarios de Montevideo
anuncian la inminente llegada de una exposicién de Siqueiros a
Montevideo, haciendose eco de informaciones brindadas desde México
por el Dr.Vicente Lombardo Toledano. Pero otra vez, ni la llegada de la
exposicion ni del artista se concretan. Hacia fines de ese afio, éste se
encuentra todavia en Los Angeles, donde el 2 de setiembre pronuncia su

(5) Varios biografos de Siqueiros especulan con la idea de que esa expulsion, se debid a
una estrategia del Partido Comunista para “salvar” a sus principales cuadros, de la represion,
de acuerdo a la consigna del representante del Socorro Rojo Internacional en México,
Eneas Sormenti-Vittorio Vidali.

Olivier Debroise dice al respecto gtlea expulsion del pintor puede ser debida a una
estrategia del PCM clandestino, decapitado, bajo las estricta tutela de los agentes del
Komintern, cuyos mejores elementos han sido asesinados o enviados a las islas, en la
mira constante de la policia politica...”Y se preguntaFué Siqueiros, desde ese
momento, agente de la GPU bajo las 6rdenes de Sormenti-Vidali o quiso alejarse, después
de la ruptura del PCM con Augusto César Sandino, acusado de traicion?”

(6) Carta de BLB a Luis Eduardo Pombo. Junio de 1929. Archivo Luis E. Pombo. Biblioteca
Nacional de Montevideo.

(7) Carta de BLB a “los camaradas de Montevideo”. Febrero de 1930. Archivo Luis E.
Pombo. Biblioteca Nacional de Montevideo.
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célebre conferencia sobre las “Experiencias técnicas del Bloque de
Pintores” en el John Reed Club.

Esta larga espera de la llegada de Siqueiros, a pesar de sus ribetes
frustrantes, crea por otro lado, entre los intelectuales uruguayos, unatensa
expectativa, alimentada por diversas informaciones periodisticas sobre
la obra del artista.

El arribo tiene lugar, por fin, en los primeros dias del mes de febrero
de 1933, en un momento particularmente critico del escenario politico
uruguayo, pocas semanas antes del golpe de Estado de Gabriel Terra, en
un clima de grandes tensiones sociales y de importante polarizacion
ideoldgica, alimentado, ademaés, por el inquietante panorama
internacional.

A pocos dias de su llegada, tanto Siqueiros como Blanca Luz,
escriben sendas cartas de amistad dirigidas al Partido Comunista
Uruguayo, buscando superar la situacion creada por los incidentes de
ambos con el Partido Comunista de México. Cada uno por separado
expone sus antecedentes de trabajo y se compromete, durante su estada
en el pais, a la “captacion de intelectuales” para la causa revolucionaria.

No obstante, el diaridusticiaignoré completamente la llegada de
Siqueiros y su mujer, continuando ese silencio durante todo el periodo
de su permanencia en Montevideo.

Rapidamente se cred una comision de recepcion a Siqueiros -
formada por once intelectuales donde figuraban plasticos, arquitectos y
escritores- en la cual se encontraba el pintor Guillermo Laborde, una de
las amistades més estrechas que establecio el artista en el Uruguay.
Docente del Circulo de Bellas Artes desde 1923, pintor de la llamada
“escuela planista” de Montevidéby ejecutor de escenografias teatrales
y callejeras, Laborde manifestaba una tendencia a la compaosicion en
grandes superficies y habia adquirido también cierta experiencia en el
uso de pinturas sintéticas para exteriores. Este hecho fue de reveladora
importancia para Sigueiros, quien meses mas tarde, desde Buenos Aires,

(8) El dia 8 de febrero de 1933, el diabPlata de Montevideo publica una breve nota
anunciando que “acaba de llegar David Alfaro Siqueiros”.Por su parte, Siqueiros recibe
una carta de Falcini, desde Buenos Aires, que esta fechada el lunes 6 de febrero. Archivo
Luis E. Pombo. Biblioteca Nacional. Montevideo.

(9) LaEscuela planistale Montevideo fue el nombre que adquirié una modalidad pictérica
tipica de los afios veinte en la pintura uruguaya, consistente en la representacion de las
figuras mediante una trabazén de pequefias superficies de colores plenos, generalmente
muy vibrantes, que derivé en parte del luminismo espafiol, y en parte de una interpretacion
algo ingenua del estructuralismo cubista.

11



12 BOLETIN DE LA ACADEMIA NACIONAL DE LETRAS

reclamaria infructuosamente su presencia para integrar el equipo de
muralistas dedicados al trabajo en casa de Natalio Botana.

Un amigo intimo de Laborde (y de Blanca Luz Brum), Luis Eduardo
Pombo, es uno de los criticos de arte méas activos en favor de la doctrina de
Siqueiros. Sus articulos en periodicos de Montevideo y en el Gidtica
de Buenos Aires se convierten en una caja de resonancia de las declaraciones
que efectlia Siqueiros en contra de la pintura de cab&ligten favor de
una revolucion tecnolégica en los procedimientos de la pintura mural.

El dia 15 de marzo Siqueiros inaugura su exposicion en los salones
del Circulo de Bellas Artes, cuyo director docente, el pintor Domingo
Bazurro, habia demostrado publica admiracion por el artista mefigano

Dicta en esa institucion tres conferencias tituladag&l 1)
Renacimiento Mejicano y su importancia como factor revoluciopario
2) El Bloque de pintores de Los Angeles y la revolucion técnica de la
pintura, y 3)Los nuevos derroteros de las artes plasticas.

La primera de ellas tiene lugar el sdbado 11 de marzo, el mismo dia
de abrirse, en Montevideo, el Congreso Continental Antiguerrero
convocado por el Partido Comunista.

Siqueiros lleg6 tarde a la inauguracion del Congreso. Asistié sin
participar oficialmente, debido a la distancia a la cual el Partido le
mantuvo durante su estancia en Urudiéay

Por su parte, invitada como delegada del Brasil, intervino Tarsila
do Amaral, recién regresada de la Unién Soviética, quien pronuncié un
extenso discurso acerca de “La mujer y la guerra”; situacién que, sin
duda, debié haber permitido el contacto personal de estos dos pintores
en Montevideo.

Blanca Luz Brum y Siqueiros, se alojaron en una amplia casa quinta
de la zona del Prado donde el artista pintaba, convocando la presencia

(10) Las primeras palabras de Siqueiros al asomarse a la plataforma del barco, ya anclado
en el puerto de Montevideo, fuertkbajo la pintura de caballete!”segun el testimonio

de Luis E. Pombo. Entrevista de Gabriel Peliffacchall de enero de 1974. Montevideo.

(11) Aunque Bazurro fue por lo general cauteloso al efectuar declaraciones que lo pudieran
identificar con filiaciones politicas, en 1935 adhiere publicamente a la “nueva cultura”
del socialismo soviético. Revistlovimiento.Numero 18. Noviembre de 1935.
Montevideo.

(12) El testimonio corresponde a declaraciones de Silvia Mainero, una de las organizadoras
del encuentro (entrevista de G.P.realizada en 1993). Por otra parte, esa distancia entre el
Partido y Siqueiros se mantendra en Buenos Aires, ya que en ese momento le expresara
sus temores a Blanca LuNddie del P.C. me busca en Amigos del Arteabdjo sin

contacto oficial pues tengo relaciones extraoficiales con buenos camaradas pero nada
mas....Los fascistas de aqui pueden rgeir en mis conferencias y entonces yo estaré
desamparado de toda ayuda organic&9 de mayo de 1933. Archivo Luis E. Pombo.
Biblioteca Nacional de Montevideo.

12
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de amigos y camarad&$. Desde alli predicd un movimiento por la
pintura mural, que encontré cierta disposicion favorable entre artistas y
escritores del ambiente local, al punto que EI Circulo de Bellas Artes
hizo un llamado abierto, a través de la firma de noventa y cinco adherentes,
a una reunion para fijar las bases de ese movimiénto

Sin embargo, la falta de unidad ideolégica de los convocantes y la
carencia de apoyos politicos a nivel gubernamental, desdibujaron
rapidamente los propésitos y las esperanzas de Siqueiros.

Una de sus grandes obsesiones frustradas fue pintar los muros
cilindricos de hormigon armado del Estadio Centenario, un campo
deportivo construido en Montevideo en 1930, conmemorando el
Centenario de la Republica y consagrando los incipientes éxitos
futbolisticos a nivel nacional. Ante la indiferencia propia del gobierno,
Siqueiros efectud un caluroso llamado a “las grandes masas”
montevideanasNuestra idea esta respaldada por todos los intelectuales
vibrantes del Uuguay decia-pero nos hace falta que las masas
populares de Montevideo, las grandes masas deportivas que concurren
al Estadio, secunden también nuestro proposita”

La febril busqueda de muros y simpatizantes ideoldgicos que llevan
a cabo Siqueiros y Blanca Luz -seguidos por otros intelectuales allegados
a la causa, como era el caso de los escritores lldefonso Pereda Valdés,
Vicente Basso Maglio, Juvenal Ortiz Saralegui, de los pintores Guillermo
Laborde, Norberto Berdia y Julio Verdié, del escultor Bernabé Michelena
(a la sazon presidente del Comité Nacional Antiguerrero)- da lugar a la
creacion de la Confederacion de Trabajadores Intelectuales del Uruguay
(CTIV), a mediados del mes de mayo de 1933.

Esta estructura federativa estaba integrada por diversas “Uniones”
de artistas e intelectuales, entre las que se contaba la Union de Plasticos,
cuya declaracién de principios, sin duda redactada por el propio Siqueiros,

(13) Si bien hubo frialdad oficial de parte del Partido Comunista Uruguayo hacia Siqueiros,
éste contd con el apoyo de algunos camaradas intelectuales, como es el caso del pedagogo
Jesualdo Sosa y del sindicalista e historiador Francisco R. Pintos.

En una entrevista que le realizamos a Jesualdo Sosa en enero de 1974, éste recordaba que
el 1 de mayo de 1933, los amigos debieron encerrar a Siqueiros en la casona del Prado
para no poner en riesgo su presencia en Montevideo, dado que, en plena dictadura, Siqueiros
queria salir esa tarde a la calle para participar en la manifestacion obrera, dispuesto a
desparramar bolitas de vidritpara tumbar milicos a caballo”.

(14) La Tribuna Popular 10 de marzo de 1933. Montevideo.

(15) “Se proyecta una obra monumental. Se anhela vincular el cultivo del deporte con
manifestaciones artisticas. Escribe para El Diario el cultor mas autorizado del
renacimiento pictérico mexicanoEl Diario. Montevideo. Recorte sin fecha. Archivo

del Circulo de Belllas Artes. Montevideo.

13
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recordaba el tono impetuoso y programatico de los manifiestos futuristas
europeos en los albores del sigto

En la sede de la CTIU se dictaron conferencias, se montaron
exposiciones y se hizo “teatro revolucionario”. En este centro de actividad
estético-politica se lleg6 a realizar una reconstruccion escénica del altar
funerario de Julio Antonio Mella, destruido en Méjico por la policia
callista, y del cual Siqueiros habia traido fotografias.

El primer nimero del periédico de esta agrupackportacion
aparece a principios del mes de junio, financiado, en parte, con el
producido de la venta de fotografias de los murales que Siqueiros habia
realizado en Méjico y California. Su publicacion fue posible gracias al
incansable trabajo ejecutivo de Blanca Luz, ya que Siqueiros por entonces
se habia adelantado a viajar a Buenos Alifes

Su arribo a esta ciudad se produce el 25 de mayo de 1933, feriado
histérico en la Republica Argentin&dimo quien dice nuestro trigarante
16 de setiembreeomenta Siqueiroszon sus refrescos y sus rebanadas
de gicamas frias y saladas (se me hace agua la boca)”

Este arribo fue preparado por el escultor Luis Fal&hiantiguo
amigo del grupo montevideano y, en ese momento, director del Museo
Municipal de Bellas Artes de Buenos Aires.

La actitud de Siqueiros hacia sus anfitriones -principalmente hacia el
nucleo de la sociedad “Amigos del Arte” de Buenos Aires (0 “Enemigos
del Arte”, como a él le gustaba llamarles)- consistio en una rara mezcla de
impostura verbal con camaraderia mundana: sin dejar de lado sus
escandalosas declaraciones contra la pintura de caballete y el “arte burgués”,
pretendié por otra parte cuidar su imagen, ante la necesidad y la esperanza
de establecer ciertos vinculos con el mercado de arte local. En una carta
que dirige entonces a su amigo Pombo le exprématratado de ser
cauteloso en las declaraciones para no perjudicar las ventashismo
afirma en otra misiva dirigida a Blanca Lugstoy trabajando con mucha
prudencia -le dice- para obtener un éxito positivo moral y material...Por
ahora se trata de hacer hablar mucho més a los dfs

(16) Esta comparacion se refiere exclusivamente al aspecto formal y retérico de la
declaracion, no asi, obviamente, a sus contenidos.

(17) En un telegrama que Siqueiros envia desde Buenos Aires a BLB, la felicita por la
“hazafia” de Aportacion (16 de Junio de 1933. Archivo Luis E. Pombo. Biblioteca
Nacional de Montevideo).

(18) Luis Falcini naci6 en Buenos Aires en 1889, estudi6 en Europa y dicté cursos a fines
de los afios veinte en el Circulo de Bellas Artes de Montevideo.

(19) La Sra. Elena Sansinena de Elizalde, presidenta de Amigos del Arte, le sugiere no
incluir en el catalogo la foto dBedn cucificadg porque“la sociedad bonaerense es

muy catolica”. Archivo Luis E. Pombo. Biblioteca Nacional de Montevideo.

14
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El escritor argentino Angel Guido, entonces director del Museo de
Bellas Artes, escribe elna Prensade Buenos Aires una extensa nota
sobre Siqueiros'El articulo de Guido me hizo mucho biecomenta
éste en una carta a Blanca Lymero a su vez puso en guardia a los
reaccionarios de aqui, los cuales me tienen mas clasificado de lo que yo
creia”.

La exposicion en Amigos del Arte se inauguré el 1 de junio de 1933
y permanecio abierta durante casi un fifedlli Siqueiros ofrecié dos
conferencias (la primera el mismo dia de la inauguracion), dictando las
demas en las salas de otra institucion denominada “$igno”

A juzgar por sus propios comentarios, la inauguraciéon y la
conferencia constituyeron un resonante acto social de la intelectualidad
y la oligarquia portefia. Siqueiros lo califica como emdrme éxito con
mas de mil asistentes”...” Mi pintura resulta negra y groseiee-frente
a la formalidad ‘chic’ de los portefios...Los comentarios son exaltados
de afirmacion, o de horror. En la conferencia hablé una hora exactamente
en medio de una atencién intensa. Al terminar, hubo un arte-purista
furtivo que echo un gritito atorado cuando hablé del fin del cubismo
pintado en los trajes de bafio...Habia un desconcierto mucho mayor
que en Los Angeles, por ejempl&”.

Establecié de inmediato buenos vinculos con periodistastitz,
como es el caso dRojas Paz (en cuya casa conoce a Gonzalez Tufién
que publicaba, entonces, la reviStantra) y su director, Natalio Botana.
Asimismo se aproxima a profesionales e intelectuales que pueden ser
compradores de su obra, entre ellos el Ministro de Agricultura, De
Tomaso, y el célebre escritor Oliverio Girondo quien, segun Siqueiros,
“tiene muchos centavos y muchos amigos, y desea ser el padrino de un
movimiento de arte monumental en la Argentifia”

El 30 de mayo estaba constituido el Sindicato de Pintores, en una
asamblea de treinta integrantes que habia sido presidida por Siqueiros y

(20) La muestra consistid en catorce pinturas expuestas en una de las salas, litografias
originales mas algunas fotografias de cuadros en otra sala, y fotografias de frescos en el
tercer espacio. Al final de la misma, Siqueiros obtuvo la suma de mil quinientos pesos
argentinos como producido de las ventas.

(21) EnSigno(Avda. de Mayo 1136) tuvo lugar, también, la exposicidristtetchs y
reproducciones fotogréaficas dinamicas del proceso y realizacion final de ‘Ejercicio
Plastico™, entre el 15y el 30 de noviembre de 1933.

(22) Carta sin fecha. Archivo Luis E. Pombo. Biblioteca Nacional de Montevideo.

La grabadora y escultora argentina Maria Carmen Portela, a quien entrevistamos en 1974,
recordaba que a una de las conferencias Siqueiros asistié tan desprolijo, que sacé de sus
bolsillos tiza blanca para blanquear los pufios y el cuello de su camisa.

(23) Carta de Siqueiros a Blanca Luz. 29 de mayo de 1933. Archivo Luis E. Pombo.
Biblioteca Nacional de Montevideo.
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habia contado con la organizacion previa de Luis Falcini.

El sindicato es la base de una proyectada Confederacion que tendra
otro importante punto de apoyo en la Mutualidad de Artistas y Estudiantes
Plasticos, fundada por el pintor Antonio Berni en la ciudad argentina de
Rosario en el mes de jul@.

Una vez que éste obtuvo un contrato con Natalio Botana, y una vez
que percibid los limites que tenia tanto su predicacién entre los artistas
como las posibilidades de venta en el mercado de arte local, su actitud
de confrontacion critica hacia el medio artistico bonaerense se hizo mas
desinhibida y aguda. En dos virulentos articulos aparecidos en el diario
Critica-uno el 20 de setiembre y otro el 21 de octubre- Siqueiros analiza
demoledoramente el XXIIl Salén de Artes Plasticas de Buenos Aires,
buscando dejar al descubiertel ambiente en que las obras se han
producido y el aparato burocratico que les ha dado publicidad y las ha
premiado”. Ataca los“miserables métodos plastico-pedagdégicos
reinantes”asegurando quison los mas débiles pintores argentinos los
gue tienen la sartén por el mang&h ese Salén prima, segun Siqueiros,

“lo proximo pasado, lo europeo de anteayer...Se reciben los conceptos
estéticos , ni mas ni menos, como se reciben los productos alimenticios
enlatados”. Esos artistas padecen deontemplacién pazguata,
sensibilidad melancdlica y catatonia estética”..."son sumisos a las
consignas de la Bolsa Internacional de la plastica, con sede en el Paris
de los marchands, enriquecidos con el dinero de la nueva burguesia
internacional surgida de la Guerra”.

El incondicional apoyo que obtiene Siqueiros del di@xittica -
publicando noticias y articulos sobre su obra, declaraciones, manifiestos,
ilustraciones graficas y memorias- tiene como corolario su contratacion,
por parte de Natalio Botana, para pintar un gran mural en su casa Quinta
Don Torcuato, en las afueras de Buenos Aires.

Habiendo arribado ya desde Montevideo Blanca Luz, ambos se
trasladan a esa residencia temporaria el dia 10 de julio, momento en el
cual Siqueiros comienza a trabajar en el proyecto.

Para encarar esta obra, a la que denominé “Ejercicio Plastico” -la
Unica de envergadura que Siqueiros lograra concretar en Buenos Aires-
tiene estructurado, a fines de ese mes, un equipo primario de colaboradores
formado por los pintores argentinos Antonio Berni y Lino Enea
Spilimbergo, a los que se sumaran luego el uruguayo Enrique Lazaro
(escendgrafo y pintor alumno de Guillermo Laborde) y el argentino Carlos
Castagnino; grupo que se autodenominé “Equipo Poligrafico”.

En este mural, de doscientos metros cuadrados y forma
semicilindrica, Siqueiros pretende continuar la experiencia técnica y
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grupal iniciada en Los Angeles, usando “brocha mecanica” aplicada a

un procedimiento de fresco sobre mortero de cemento, con la innovacion,
en este caso, de retocar finalmente el fresco con silicato, como medio de
acentuar el dibujo y algunas zonas de la superficie.

La particular conformacion del espacio, con posibilidades de transito
restringidas e iluminado artificialmente, permitieron al grupo trazarse
un riguroso plan metodoldgico, buscando articular la multiplicidad
espacial de puntos de vista mediante deformaciones anamorficas
introducidas en las figuras representadas.

Utilizando la camara fotogréafica -que ya Siqueiros solia llevar
siempre consigo como instrumento de registro y proyectacion, cargandola
con los films Packs- y la filmacién (encargada al Dr. Ledn Klimovsky),
buscaron crear un mural donde se pudieran materializar todas sus ideas
de una plastica dinamica e interactiva, que tomara en cuenta el espacio y
los movimientos del espectador en él, concepto que sintetizaron con el
término de “Caja Plastica”.

La escultora y grabadora argentina Maria Carmen Portela de Araoz
Alfaro -testigo presencial de “Ejercicio Plastico”, y a quien Siqueiros
realizé un extraordinario retrato al duco- recordaba en 1974 que el pintor
“iba poniendo una cinta en forma de pelicula sobre las zonas dibujadas
y luego aplicaba el soplete: pinto el piso, el techo...todo era una cosa un
tanto pesadillesca. Era algo agobianté®.

La obra estuvo terminada la primera semana de noviembre de
1933@9, Ya para entonces, la pareja Siqueiros-Brum habia experimentado
contratiempos. No obstante, las cartas que ambos continuaron cruzandose
por algun tiempo como testimonio del mutuo afecto que adn los unia,
permiten determinar que Siqueiros abandona la ciudad de Buenos Aires en
barco, rumbo a Nuevaoyk, a mediados de diciembre de 1933; que hace
escala en Concepcion del Uruguay entre el 15y el 19 de ese mes; que llega
a Santos el dia 25, y a Rio de Janeiro el dia 28.

La mafiana del 11 de enero de 1934 el “Troubadour”, con Siqueiros
a bordo, se encontraba frente a las montafias de la isla de Trinidad,
dispuesto a tocar en unas horas Puerto Esfana

(24) En carta que Blanca Luz envia a Montevideo a mediados de julio, pide los estatutos
de la CTIU para enviarlos a Rosario, pues habiéndose creado alli una organizacion similar,
“Antonio Berni y Mario Bertolano necesitan esas bases como modkiohivo Luis E.
Pombo. Biblioteca Nacional de Montevideo.

(25) “Siqueiros: con los muros al hombr&ntrevista de Gabriel Peluffo a tres testigos
uruguayos de la visita de Siqueiros en 193&icha 11 de enero de 1974. Montevideo.

(26) Asi lo consigna el diari@ritica, en su edicion del dia 12 de noviembre de 1933.

(27) Carta de Siqueiros a Blanca Luz. 11 de enero de 1934. Archivo Luis E. Pombo.
Biblioteca Nacional de Montevideo.
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Esta visita de diez meses que Siqueiros realiza al Rio de la Plata -y
gue él, al escribir sus memorias, prolonga inexplicablemente durante
tres afios- actlia, a pesar de los evidentes escollos que supone la falta de
respuestas inmediatas y efectivas a su prédica, como un impulso
fundamental para el proceso que seguira buena parte del pensamiento
estético y politico en esta region, durante los quince afios siguientes.

La inclinacion socialrealistaque se manifiesta en la pintura, la
esculturay en el grabado de este periodo, acompafiada por la politizacion
y agremiacion de los intelectuales en ambas margenes del Rio de la Plata,
constituye la manifestacion de un impulso vanguardista cuyos aportes
sociales y politicos, al exceder la dimension exclusivamente estética,
fueron excluidos de una historiografia del arte solamente preocupada
por indagar el impacto diferido de las vanguardias europeas en el ambiente
artistico local.

La década de los afios treinta encuentra a las élites intelectuales
rioplatenses movilizadas por una imperiosa necesidad de alinearse
ideolégicamente frente a la conflictividad social y politica mundial. Son afios
en que esa intelectualid&liconsolida su propio perfil como grupo social y a
la vez se diversifica internamente, tanto desde el punto de vista del espectro de
opciones en cuanto a doctrinas estéticas, como desde el punto de vista de la
variada procedencia social y cultural de sus nuevos componentes.

En Montevideo hubo (desde principios de siglo, pero con mayor
énfasis desde la década del veinte) una conflictiva dependencia de los
artistas e intelectuales respecto a la ideologia democratico-acuerdista
del gobierno; la cual se expres6 en una prolongada relacién de amor-
odio respecto a la burocracia politica, a los subsidios estatales y a las
premiaciones de los artistas. Sin embargo, esta alianza permanentemente
insatisfecha entre artistas y Estado registra a principios de la década del
treinta una profunda fractura ideoldgica.

Es el momento en que recrudecen, en el Rio de la Plata, las alianzas
intersectoriales contra el poder politico constituido y contra la situacion
de beligerancia internacional; es el momento en que se inicia una nitida
politizacion en ciertos sectores intelectuales, muy influidos por las
proclamas humanistas que provenian de F&rig mas tarde, por la
militancia pacifista del movimiento comunista internacional.

(28) Preferimos utilizar el términmtelectualidaden lugar deintelligentsia porque a

pesar de todo Itambiguo, pesado y respetabl¢Ares Pons) de aquel término, sugiere

una pluralidad dentro de sus filas que se corresponde con la realidad del uruguay en
1930; mientras que el segundo término tiene connotaciones mas elitistas, como grupo
privilegiado de poder.

(29) El manifiesto del grup@larté fue publicado erPopulaireel 17 de enero de 1919.
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Por otra parte, a partir de 1930 se agudizan las tensiones sociales y
politicas con una fuerte reorganizacion del movimiento obrero en ambas
margenes del Rio de la Plata -aunque con mayor virulencia en Buenos
Aires y algunas provincias: huelgas, manifestaciones, ollas populares,
etc.- lo cual se acompafia con sendos golpes de Estado: el golpe militar
de 1930 en Argentina, llevado a cabo por el Gral. José Félix Uriburu, y
el de 1933 en Uruguay, consumado por Gabriel Terra.

Después del tormentoso pasaje de Siqueiros, la CTIU continu6 entre
noviembre de 1933 y julio de 1936 -ya sin contar tampoco con los
servicios de Blanca Luz Brum- publicando una revista llamada
Movimientq que constituyé no solamente un drgano ideolégico de la
resistencia cultural contra la dictadura de Terra (divulgando exposiciones
de pintura y grabado en sindicatos, apoyando a las universidades
populares creadas en la época, manifestando su repudio a la VII
Conferencia Panamericanay a los preparativos belicistas de Europa etc.),
sino también un medio de unificacién de fuerzas para dar lugar, en 1936,
a la fundacion de una agrupacion politicamente aliancista contra la guerra
y el nazismo que se llamé AIAPE (Agrupacion de Intelectuales, Artistas,
Periodistas y Escritores) y cuyo periodico lanza el primer ndmero en el
mes de setiembre de ese afio.

Se trata de una agrupacion que conto con una amplia base social
entre los intelectuales y con una prolongada existencia, llegando activa
al borde de los afios cincuenta. Su antecedente fue una agrupacion
homénima bonaerense, también subrrotulada “En Defensa de la Cultura”.
Esta otra AIAPE surge un afio antes, ya que organiza una exposicion de
artistas plasticos argentinos a fines de 1935 y edita su primera revista en
el mes de enero de 1936.

A partir de esta fecha, se hacen mas frecuentes las visitas mutuas
entre pintores argentinos y uruguayos. Antonio Berni llega a Montevideo
en 1938, invitado por el Circulo de Bellas Artes y la Sociedad Amigos
del Arte, donde dicté una conferencia e inauguré una muestra de cuadros
de gran tamafio el dia 15 de setiembre.

Sus 6leoB®esocupacion, La Manifestacion, y Chacarecasisaron
especial impacto por el fuerte realismo y por sus parciales efectos
anamorficos en la estructura compositiva, efectos emparentados, por un
lado, con la morbidez formal del surrealismo europeo -que Berni conocio
directamente hacia 1930- y por otro con el sistema figurativo puesto en
practica por el “Ejercicio Plastico”.

Ya para entonces, Berni se proclamaba cultor de un Nuevo Realismo
de tema socidf?, poco antes de hacer sus propios ensayos de “Fresco
Industrial”, en base a colores azules crudos, grises plomizos y betunes.
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A su vez en Buenos Aires estuvieron los uruguayos José Luis Bravo
y Teodoro Bourse Herrera, ambos dibujantes y pintores: el primero con
notoria influencia de la gréafica expresionista europea (principalmente
George Grosz), el segundo muy allegado a la persona y a la obra de
Spilimbergo.

Este ultimo, aunque habia sido el pintor argentino mas elogiado por
Siqueiros®Y, cultivod en los afios treinta una pintura intimista y lirica,
paradigmatica de la época, tomando elementos plasticos de la pintura
pompeyana, d€luatrocentdtaliano y deNovecentg@eninsular.

También la obra del escultor Luis Falcini experimenta en los afios
treinta, un alejamiento momentaneo de lo que Siqueiros llafigba
sensualismo del pegote al estilo Rodyirealiza varios bajorrelieves de
tematica social, construidos en piedra artificial y policromos, tal como el
maestro mejicano habia profesado en sus alusiones a la escultura griega,
“originariamente revestida de intensos colores”.

Por su parte, el autodidacta y anarquista argentino Demetrio
Urruchda -arribado a Montevideo hacia 1940- ejercié una decisiva
influencia entre pintores con veleidades muralisticas, inculcando el gusto
por las majestuosas figuras femeninas y por los grandes rostros
andréginos, concebidos “escultéricamente” en la técnica del fresco. Su
magisterio hizo, ademas, que varios artistas jovenes uruguayos se
trasladaran periédicamente a los cursos que dictaba en Buenos Aires.

Es clave de este periodo, el culto que la pintura rinde a la figura
femenina, ya no por la estilizacion decorativa de su silueta mundana -
como en los afios veinte- sino por su fuerte complexion de madre y
guerrillera, acorde con el papel heroico que jugara en las revoluciones
sociales de principios de siglo, en la Primera Guerra Mundial, y que
jugaria en la Guerra Civil espafiola. No en balde, en Uruguay, la mujer
accede al sufragio universal en 1930, y en 1933 se @eank Popular
Femenino Contra la Guerra y el Fascismo.

(30) Su primera declaracion interpretativa de lo que denominé “Nuevo Realismo”, aparecio
publicada en la reviskormasde 1936 en Buenos Aires. Es el mismo afio en que Guillermo
Facio Hebequer, uno de los mas conspicuos representantes del grupo “Los Artistas del
Pueblo”, publica en la editorial La Vanguardia de esa ciudad, suHIbsentido social

del arte.

(31) Siqueiros llegd a decir que Spilimbergo &b méas grande pintor argentino de

todos los tiempos”..."Su obra es honda -decia- dramatica por lo enormemente viva y
golpea con la fuerza beligerante de sus volimenes activos...Su obra adolecié de un
hueco enorme, pero ese hueco ya no existira mas, cuando demuestre la superioridad de
un Spilimbergo militante revolucionario en la pintura y en la vida, sobre un Spilimbergo
contemplativo...” Critica. 21 de octubre de 1933. Buenos Aires.
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En Uruguay, Felipe Seade fue uno de los pintores mas destacados
de esta corriente neorrealista. Particularmente receptivo a la “manera”
pictorica de Siqueiros en algunas de sus obras se mostré, sin embargo,
mas atraido por el tipo iconogréfico y el sistema compositivo de Diego
Rivera. Seade persigui6, con peculiar sutileza, la definicién de tipos
humanos locales, combinando rasgos fisicos e idiosincraticos sin caer en
la etnografia, con un vigor plastico y un dominio en la pluralidad de
lenguajes que lo diferencia claramente del resto.

Pedro Miguel Astapenco, discipulo de Seade y admirador de
Siqueiros, realizara obras de fuerte complexion volumétrica, negandose
a concurrir a los salones oficiales y exponiendo sus cuadros Unicamente
en sindicatos obreros.

En los murales realizados por el duo de pintores y grabadores Carlos
Gonzalez y Luis Mazzey, cierta ingenua tosquedad formal procede del
genial universo figurativo que Carlos Gonzalez plasmé en sus xilografias,
concebidas a partir de una experiencia directa con el medio rural uruguayo
en el mismo momento que se fundaba en México el Taller de Gréfica
Popular.

Es muy prolifica la practica de la xilografia dentro del realismo
social rioplatense predominante en los afios treifmrtaciony
Movimientoestan ilustradas por grabados de Tina Borche, Giselda Welker
y Enrique Lazaro, entre otros. La reviE&fuerzogue publicaba desde
febrero de 1936 la Federaciéon Anarquista con editoriales de Rafael Barret
y Luce Fabbri, estaba ilustrada por algunos dibujantes y grabadores, entre
los que se contaban simpatizantes del Partido Comunista como era el
caso de Armando Gonzédlez y de Leandro Castellanos Balparda. A su
vez, la revista homéloga que se editaba en Buenos Aires desde 1932,
con el nombre ddervio, estaba ilustrada por grabados y monocopias de
artistas argentinos como Pompeyo Audivert, Demetrio Urruchta y Adolfo
Bellocq.

1) LA CONFRONTACION IDEOLOGICA

Realizado este relevamiento muy general de algunos hechos y
circunstancias que rodearon la visita de Siqueiros al Rio de la Plata en
1933, corresponderia abordar algunos aspectos de la confrontacion
ideologica y cultural -en el sentido mas amplio- que significo su activa
prédica por un lado, y la inercia del sistema predominante en el arte
rioplatense, por el otro.

Estos aspectos, permiten un somero analisis comparado dentro de
diferentes nucleos teméticos; a saber:
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1) Larelacion de los artistas con el Estado en el caso mejicanoy en
el caso uruguayo: el regionalismo y el universalismo en el contexto de
las politicas de Estado en materia cultural.

2) El sentido apocaliptico que infunde el triunfalismo monumental
de Siqueiros en el sistema de produccion artistico local y en el interiorismo
critico de los intelectuales.

3) El papel de la tecnologia en la concepcion estético-formalista
predominante en el arte rioplatense: las técnicas tradicionales como
garantia de “autenticidad” en la produccion artistica.

4) la cuestion del eclecticismo como peculiaridad cultural local y
como obstaculo para la asimilaciéon de posiciones vanguardistas o
radicales (en el arte y en la politica): el caso de Siqueiros y de Torres
Garcia.

1) Entre una “patria ideoldgica” universal y una tradicion nacional.

A pesar del exacerbado nacionalismo que Vasconcelos creyo
encontrar durante su estadia montevideana (en pleno apogeo del modelo
politico y social respaldado por José Batlle y Ordofiez), para los sectores
locales conservadores de los afios treinta, el modelo batllista habia
significado un proceso disolvente de los “valores nacionales” (algo similar
reprochaba la oligarquia portefia al modelo irigoyenista).

De ahi que el nuevo imaginario nacionalista que busca construir la
dictadura de Terra a partir de 1933, reivindique los valores culturales del
pater familiaefundacional del siglo XIX (atin cuando al mismo tiempo
aliente, paraddjicamente, una exégesis de la modernidad).

En los afios treinta, los intelectuales allegados a la izquierda politica
continuaron, a su manera, aquella tradicion aperturista de la época de
Batlle: no reivindicaron un nacionalismo a ultranza (ni siquiera un
“nacionalismo revolucionario”), reivindicaron si una alianza politico-
cultural de diversos sectores en funcion de una virtual “patria ideoldgica”,
mucho més comprometida con las utopias socialistas universales de ese
momento, que con las raices histéricas de la nacionalidad. Es decir, no
demostraron interés en forjar un imaginario nacionalista a través del arte
-ese imaginario habia sido, en todo caso, ya ensayado por el paisajismo
pictorico de los afios veinte- sino mas bien buscaron consolidar los
referentes de un nuevo humanismo universalista, sin descuidar ciertos
datos contingentes de la realidad local.

El renacimiento mejicano habia enfatizado el valor del arte como
instrumento del Estado, como artifice (en un plano simbdlico) de la
integracion social nacionalista y revolucionaria. Lo habia hecho, hasta
cierto punto, sin acordar previamente los valores estrictamente estéticos
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de la obra resultante (en sus extremas consecuencias, era esa la postura
con la cual Stalin habia logrado seducir personalmente a Siqueiros en
1927).

La tradicion artistica rioplatense -que cuando no era académica, era
modernista y romantica- aborrecia en cambio toda posibilidad de reducir
la vaga finalidad social del arte, a los objetivos de la I6gica politica. Este
hecho explica, en parte, que durante los afios cuarenta y cincuenta
convivieran, en Buenos Aires, artistas “abstractos” simpatizantes de las
ideas comunistas (dentro del grupo geométrico-constructividgizdy,
por ejemplo), con pintores del mismo signo politico, pero tiranicamente
neo-realistas, como es el caso de Antonio Berni, Castagnino y otros.

Los primeros rendian tributo a una concepcion autonémica del arte
forjada en el periodo de las vanguardias estéticas europeas, y en parte
recogida de la doctrina constructivista que Torres Garcia introdujo en el
Rio de la Plata (para losnstucto-invencionistaargentinos de la época,
si el arte tenia algin valor instrumental era, a lo sumo, en el sentido de
sus posibles transferencias hacia el disefio industrial; como sostuvo Tomas
Maldonado, por ejemplo).

Los segundos adherian al concepto de un arte figurativo como
instrumento politico, el cual, aunque operara con codigos especificos,
seria capaz de cumplir un papel ampliamente comunicador, persuasivo,
revelador de las contradicciones sociales y acicate de los sentimientos
solidarios.

A diferencia del mejicano, el Estado uruguayo no sintio6 la necesidad
del arte como instrumento monumental: a la hora de definir su propio
espacio simbolico lo hizo, sobre todo, a través de la mecanica bipartidista
y del discurso politico integracionista. El clima de equilibrio y
amortiguaciones sociales patrocinado desde el gobierno, hizo que los
artistas, por su parte, tampoco apostaran a un proyecto que pudiera
desbordar, por su naturaleza, una arraigada tradicion local que concebia
la obra de arte como producto de una instancia intima, genial, reservada
al soliloquio del artista con su propio y caprichoso objeto de
representacion.

Sin embargo, ain dentro de este marco ideoldgico, la vertiente
socialrealista adopt6 temas referidos a la poblacion trabajadora y
desposeida, tanto del campo como la ciudad.

El particular interés que demostraron estos artistas por la
caracterizacion fisica e idiosincratica de la familia rural, les acercé al
“campesinismo” de muchas pinturas de Siqueiros. Pero mientras en
Méjico el campesinado constituia una fuerza motriz fundamental del
proceso reformista agrario, y adquiria por lo tanto en la pintura un valor
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simbadlico revolucionario; en Uruguay, los trabajadores rurales, si bien
aumentaban su presencia en el imaginario urbano de los afios treinta, no
lo hacian como fuerza transformadora, sino como protagonistas de
migraciones internas y como paradigma social de todo aquello que el
reformismo batllista -esencialmente obrerista y urbano- habia desconocido
0 soslayad&?.

2) Siqueiros: un vocero del apocalipsis.

La prédica de Siqueiros fue vivida en el Rio de la Plata, hasta cierto
punto, como una propuesta apocaliptica.

Al fin de cuentas, era un proyecto que arrasaba con los tres pilares
institucionales del sistema de arte local: el “Salén” como instancia
legitimadora, el “taller individual” (que seguia siendo individual atin en
los casos de ser compartido), y el “cuadro de caballete” como objeto
identificable y comercializable.

Las iméagenes producidas por ese sistema exhibian -mas alla de las
diferentes adhesiones estilisticas- un trasfondo interiorista tipico de los
artistas rioplatenses en la primera mitad del siglo.

En los afios treinta, apenas se atisbaba una problematizacion de la
euforia con que el espectaculo de la modernidad habia sido asumido en
los afios veinte. Esa problematizacion no derivo, por lo general, en un
optimismo revolucionario, sino que dio paso a una conciencia de
disociacion social, propensa a la angustia solidaria y al individualismo
lirico, frente a la quiebra del modelo interno y frente a la catéstrofe
mundial de la guerra.

Aln aquellos que cultivaron sbcialrealismo abrevaron en ese
trasfondo, construyendo en general un universo de seres desolados, en el
cual la solidaridad es una forma de devocion intima, mas cerca de la
misericordia cristiana que de la rebeldia social.

Tal es el caso del uruguayo Norberto Berdia (cuya obra temprana
tuvo contactos con la del argentino Gomez Cornet), de Luis Mazzey, de
Teodoro Bourse Herrera y muchos otros entre los que habria que incluir
un amplio espectro de aguafuertistas y xilografos uruguayos iniciados
en los afios treinta y cuarefita

(32) Debo en parte, estas reflexiones, a una conversacion mantenida con la historiadora
Lucia Sala.

(33) Entre los aguafuertistas y xilografos que actuaron en los afios treinta y cuarenta en el
Uruguay, dentro de la vertiente socialrealista, se cuentan Guillermo Rodriguez, Homero
Bais, Domingo de Santiago, Roberto Orlando, Maria Carmen Portela, etc..
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Pero es también el caso, en la Argentina, de muchas obras producidas
por el precoz grupo anarquista lde Escuela de Barracd®”, surgido
hacia 1913 en Buenos Aires; el caso, mas tarde, de la pintura y los dibujos
de Raquel Forner, de Gomez Cornet, de Lino Spilimbergo en su “Breve
Historia de Emma”, del propio Facio Hebequer en 1930 (que habia sido
fundador del grupale Barraca¥ a cuya obra un critico argentino la
definié como “instrumento de divulgacion socialista y cristiana”.

En todo ese imaginario, no es despreciable la influencia de Tolstoi
y de Guyau hacia 1900, tampoco de las ideas anarquistas que prosperaron
en esos mismos afios, asi como la ya citada influencia posterior del grupo
Clarté, en el periodo de entreguerras, dentro de cuyo espiritu se fundaron
en la Argentina las editorial€aridad e Iman.

Siqueiros llegé a compadecerse de‘tstmanismo individualista”
y de estarhelancolia estéticatjue enturbiaba la posible combatividad
del arte social. Se trataba de una tradicion a la que consider6, por lo
menos, ingenua. No solamente porque a su entender Facio Hebequer era
el tipico representante de ufyaseudo plastica revolucionaria’que
predominaba en el Rio de la Plata -una plastica de tono pasivo y literario,
sin triunfalismo socialista y sin grandes preocupaciones formales
especificas- sino porque consideraba, también, lkpseDreisser, los
Frank, los Dos Pasos y los Barbussatabarian, por individualistas,
“dando el ‘mal paso’...Y no hablemos de los tiequesia-... hay que
acabar con el productor individual de arte revolucionario y usar la
técnica de expresion artistica como una de las armas indispensables del
Ejército de la Revoluciéon®,

3) Los fresquistas de caballete

Analizando el XXIII Salon de Bellas Artes de Buenos Aires,
Siqueiros lamentaba no ver enghtla de inquietud técnica en lo que se
refiere a materiales y herramientas de produccién(...). Olvido fatal del
principio que establece la ley inmutable de que la buena produccion
plastica, de todos los tiempos, marcé el paso paralelamente al avance
de la técnica en su conjuntt®.

(34) El grupode Barracasllamado asi porque sus integrantes se reunian en el barrio de
las barracas, en Buenos Aires, estuvo originalmente formado por José Arato, Adolfo
Bellocq, Guillermo Facio Hebequer y Abraham Vigo. En 1914 organizan el Primer Sal6n
de Artistas Rechazados del Salén Oficial, y poco mas tarde seran conocidos bajo el rétulo
de Los Artistas del Pueblopor su militancia anarquista y su acercamiento a las
organizaciones obreras.

(35) Carta a Blanca Luz Brum. Enero 11 de 1934. Isla de Trinidad. Archivo Luis E.
Pombo. Biblioteca Nacional de Montevideo. También corresponde a esta carta el juicio
sobre Facio Hebequer y sobre ese melancdlico interiorismo rioplatense.
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Para Siqueiros la tecnologia en el arte es un medio de expresion, y
como tal se transforma histéricamente. Su idea rechaza indirectamente
los fundamentos esteticistas del vanguardismo europeo (particularmente
el futurismo y el neoplasticismo), para el cual la tecnologia moderna es
una suerte de presencia simbdlica, de constructo intelectual, para un arte
que venera los procedimientos arcaicos.

“Los futuristas italianosdecia Siqueiros en 1933raurieron
enarbolando una teoria abstracta del movimiento. Su catafalco fue el
cuadro de caballete. Los ‘enemigos de lo anacrénico’ murieron de
anacronismo. Ahora son, naturalmente, fascist&s”

También en el medio artistico rioplatense el respeto por ciertos
principios técnicos académicos, era una premisa para la “autenticidad”
de la obra de arte y para su legitimacion social.

Todo lo que habia de nuevo en la transformacién de los
procedimientos técnicos de la pintura en el Uruguay de los afios treinta,
estaba reducido a la experiencia de ciertos artistas (Guillermo Laborde,
Enrique Lazaro, Luis Fayol, Armando Gonzélez, etc.) en la escenografia
teatral y carnavalesca.

Laborde, el mas conspicuo representante de esta tendencia, realizd
algunos cuadros de gran tamafio -de espiritu decorativo y declamatorio-
y fue profesor de pintura mural, realizando con sus alumnos ejercicios
pictdricos en un parque urbano de Montevideo.

Por estos antecedentes, Laborde demostré una particular afinidad
con la experiencia que trasmitia Siqueiros (es justo sefalar que el
reconocimiento fue reciproco), sobre todo con lo relacionado a las
técnicas de escala mural y a cierto estilo sincrético de representacion.

Sin embargo, seria precisamente Laborde, un pintor sin fuertes
convicciones politicas, viejo maestro de la pintura planista (escuela ya
declinante en 1933), quien mas rapidamente recepcionaria la prédica de
Siqueiros en cuanto a los aspectos técnico-formales del muralismo;
mientras varios artistas mas jovenes (recientemente matrizados en la
Escuela de Parjsellos si identificados con el pensamiento politico de
Siqueiros, experimentaban insalvables dificultades ideoldgicas para
abandonar el tono intimista e intelectualizado de sus propias pinturas, y
asumir las exigencias estético-tecnologicas del muralismo militante.

Este Gltimo es el caso de Carlos Prevosti, al que se podrian agregar
los de Fernando Vieytes, Pedro Miguel Astapenco, Armando Gonzélez
(principalmente escultor) y otros.

(36) Critica. 21 de octubre de 1933. Buenos Aires.
(37) Ejercicio Plastico Diciembre de 1933. Buenos Aires.
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Casi todos los artistas que en Montevideo defendieron los postulados
de Siqueiros por razones politicas, lo hicieron a través de un
pronunciamiento verbal, ya que, en los hechos, no pudieron ejercitar el
muralismo. Si bien gran parte de esta dificultad provenia de la reticencia
estatal®®, no es menos cierto que habia una dificultad doctrinal, una
dificultad de “ser diferente”, que provenia de los propios artistas, los
cuales terminaban convirtiéndose en dibujantes de bocetos para pintura
mural o en fresquistas de caballete.

Felipe Seade, por ejemplo, si bien realizé algunos murales, dej6é
principalmente una extensa y variadisima produccion de frescos en
miniatura. Por similares razones, existid en ese periodo una larga lista de
vitralistas y de mosaiquistas de caballete.

4) Eclecticismo y vanguardia regional.

José Batlle y Ordoiiez, presidente de la Republica y figura politica
central en la formacion del Uruguay “moderno” entre 1904 y 1929 (aquel
“ogro” maldiciente al que se referid Vasconcelos), se habia encargado
de postular -con su cultura del acuerdismo y del colegialismo- que el
Unico mesias posible en una democracia que se inspiraba en el modelo
francés, era el propio Estado Benefactor.

Lo cual dio lugar a un clima social que, siendo por su extraccion
inmigratoria fuertemente heterogéneo, aparecia, a la vez, como
hiperintegrado, con una cultura cotidiana basada en la tolerancia. Un
clima que se caracterizé por ser, a la vez, tan modernizante como
conservador en la politica, y tan universalista como provinciano en el
pensamiento y en el arte.

El eclecticismo fue, por lo mismo, la tonica general de las élites
intelectuales en el Uruguay de los afios veinte y fue, ante las polarizaciones
ideoldgicas posteriores, el presupuesto de un contrato cultural que
permanecié subyacente, a pesar de la conflictividad social, en los afios
treinta.

Un ambiente asi, no podia ser sino un obstaculo para el radicalismo
pontificador de Siqueiros.

La propia nocion deanguardia caia automaticamente en desestima
en manos de esa intelectualidad ecuanime y “amortiguadora”, que ejercia
la critica, aunque sin pretensiones mesianicas y sin instigaciones
rupturistas.

En su editorial, el primer nimero de la revista de literatura, plastica
y culturologia llamadéa Pluma(editada en Montevideo entre 1927 y
1931) rechazaba todo caracter vanguardista de la publicatado €l
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caracter de amplitud editorial de su programa....Pero tampoco querria
serlo (de vanguardiajunque pudieradecia-porque ello inhibiria en
gran parte su independencia critica, y ella quiere mantener su accién
critica, también, sobre las modalidades de vanguardia....Hay algo que
debe marchar siempre delante y por encima de todas las vanguardias:
el espiritu vigilante®.

En este sentido, es bastante llamativo el hecho de que Siqueiros
fue, en Montevideo, notoriamente mas tolerante con sus colegas de lo
que fue en Buenos Aires. Al punto de que el 15 de febrero de 1933, por
ejemplo, cuando asiste a la inauguracion de una Escuela de Arte dirigida
por tres pintores que acababan de regresar al Uruguay luego de un viaje
de estudios en l&scuela de Parissoporta con silencioso estoicismo
que uno de estos artistas, en su conferencia inaugural, sostenga como
doctrina quéen este instituto no se establecera como base de ensefianza
ninguna tendencia, por considerar que tendencias hay muchas y todas
pueden ser buenas y malas a la vez, para conducir al verdadero arte
gue es uno solo....No aceptamos el absolutisffio”.

Fue, por otra parte, el mismo escollo que encontré Torres Garcia a
su llegada en 1934, y que sintetiz6 dramaticamente al dasircbmo
un muelle, que cada vez que se le echa para atras vuelve luego a su
posicion normal, asi, tras los embates de mis afirmaciones ha prevalecido
ese espiritu indeterminado. Y con esto toco (....) el origen de mi tragedia
y lucha en el Unguay, y (...) el porqué de una derrof&

“Sé que Siqueiros estuvo aqudijo Torres en otra oportunidad-
cuando yo estaba lejos, y que dej6 simiente”.

La C.T.l.U., parte fundamental de esa simiente, fue la institucion
gue arrojo las mas duras criticas contra Torres Garcia erf*2934l
dureza -no menor que el tono de la contestacion que Torres Garcia le
devuelve en shlanifiesto Numero 1s6lo podia encontrarse en sujetos
como ellos, cada uno de los cuales se autoproclamaba protagonista de
una “verdadera vanguardia”, ajena a la mesocracia ecléctica reinante.

(38) La reticencia del Estado a otorgar muros para los artistas (dado el desafio que
significaba la pinturasocialrealistd es tipica de los afios treinta, ya que en la década
siguiente la situacion varia en alguna medida con la apertura de concursos para oficinas
publicas. Este cambio relativo de la actitud estatal no es ajeno a la reapertura democratica
por un lado, y a la influencia del muralismo norteamericano por otro.

(39) Alberto Zum FeldelLa Pluma,Num 1. Agosto de 1927. Montevideo. P&ag 9.

(40) El Ideal 13 de marzo de 1933. Montevideo.

(41) J. Torres Garcieb00a ConferenciaNoviembre 12 de 1940. Publicacion de la
Asociacion de Arte Constructivo. Montevideo. Pag.23.

(42) Norberto Berdia. “El arte de Torres Garci®ovimiento Junio-Julio de 1934.
Montevideo.
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Ese pequefio escandalo de entrecasa es, sin embargo, significativo,
ya que pone frente a frente dos maneras antagénicas de concebir el arte
mural, y de concebir el trabajo en equipo.

Mientras que el mensaje de Siqueiros identifica la modernidad con
el impulso tecnoldgico y con el impulso revolucionario, Torres Garcia
tiene una concepcion estrictamente contingente de la modernidad, en la
cual ve so6lo un nuevo repertorio formal y una nueva manera de ordenar
lo que nos fue legado por la Gran Tradicion. El muralismo es, para él, un
medio de actualizar esa Tradicion en los términos de un “clasicismo
moderno” (no en vano, desde sus primeras experiencias en Catalufia,
reivindica el procedimiento del fresco tradicional, como ritual artesanal
de la cultura mediterranea).

Del mismo modo, el trabajo grupal y anénimo que predica Torres
Garcia tiene una reminiscencia medieval, es un apostolado mistico que
busca conformar una comunidad casi religiosa a través del arte.

A pesar de su enorme distancia respecto a la concepcion del “fresco
industrial”, del “team”, y del ejercicio profesional del arte como
instrumento politico desarrollada por Siqueiros, Torres Garcia advierte
una fuerte proximidad entre ambos, en funcion de “la‘f@fgase lo
gue se quiera de la obra de Siqueirdise Torres Garcidray que admitir
que perdurard. Y esto, porque en su base hay unafe....Y es maravilloso!
Tan juntos en aquel tiempo de juventéi@dly ahora con los afios, al
crecer, cuanta divergencia! Sin embargo, sin estar, estamos en lo mismo:
al lado de la verdad...Si él dice ‘ahora’, yo puedo decir ‘siempre’, y ser
lo mismo. Por esto yo puedo exclamar: bien por Siqueiros!, sin
contradecirme™®4),

Esa fe, esa intransigencia de “la verdad” como arma personal, asoma,
por encima de todas las otras disidencias, como la sustancia que une a
los protagonistas. Fue, sin duda, un “hilo de Ariadna” del movimiento
moderno (por lo menos hasta la segunda guerra mundial): condicion
individual de los vanguardismos estéticos y una premisa indispensable
del voluntarismo politico.

(43) Siqueiros y Torres Garcia se habian conocido en Barcelona hacia 1918, cuando
varios escritores y pintores se reunian en la casa del poeta Joan Salvat Papaseit, quien por
entonces publicaba una hoja de combate titulmi@nemic del Poble.

Siqueiros editd, por entonces, el Unico ejemplar de la revideaAmericanaen el que
colabor6 Torres Garcia.

(44) J. Torres Garcia.”El Arte de Alfaro Siqueird®&vista AIAPEINUmMero 34. Diciembre

de 1940. Montevideo. Pag. 11.
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Dz ella, pues, nos habla Si-
queiros:

—La revyeita militar de Me-
jico, nos dice, ha sido domina-
da por el goblerno. Las carae-
teristicas de esta revuelta fue-
ron caracteristicamente rese-
clonarias. Bus directopes ofre-
cleron par medio de un mani-
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del pe'réleo, la ley de miveria.
Claramente se ve que los jefes
del movimiento militar preten~
dieron dar un golpe de suda-

ndolos’ en, sitis-
(Contintia en 6 phgine),”

En el mes de mayo de 1929, el periédigsticia(6rgano del Partido Comunista
uruguayo) de Montevideo, anunciaba la llegada del “compafiero” Siqueiros.
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D.A. SiqueirosAlegoria de Maria llarraz Miranda deefra (esposa del presi-
dente Gabriel Terra). 1933. Montevideo. Oleo s/tela de yute. 64,5 x 45 cm.
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D.A. Siqueiros.Retrato de Blanca Luz Brunl931. Oleo s/tela de yute.
92 x 69 cm.
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Felipe SeadeBusto de nifial941. Oleo s/tabla. 112 x 83 cm.
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Carlos PrevostiLa calle.C.

1940. Oleo s/tela. 55 x 70 cm.
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Pedro Miguel Astapencdlaternidad.Oleo s/carton. 113 x 94 cm.
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Felipe Seadd.avanderas del Rio Wiguay.C. 1939. Oleo s/tabla.
139 x 100 cm.
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D.A. Siqueiros y Equipo Poligrafico. Murales de la casa Botana (vista parcial). 1933.
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